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 )(د. حسن כمراɲي



نزل القرآن الكرʈم بلسان عرȌي مب؈ن، ٭ڈر العرب وأܿݨزɸم، فالتفتت 
إليه عيون شعراء العرب، مأخوذين بȎيانه، حۘܢ التȎست علٕڈم طبيعة ɸذا 
ݳ ذلك بجلاء قصة الوليد بن  البيان اݍݨديد الذي لا عɺد لɺم به، كما توܷ

ʏش فيما يقولون ࢭʉالمغ؈فة الذي احتكمت إليه قر  ʄم به محمد صڴɸذا الذي جاءɸ
 ʄعڴʇ علو ولاʇ" ان جوابه القاطع الذي أقر بأن القرآنɢالله عليه وسلم، ف

لما  عليه". ومن الطبيڥʏ أن ʇسڥʄ الشعراء إڲʄ الٔڈل من مع؈ن كتاب الله الم݀ݨز،
ɠان البيان العاڲʏ ضالْڈم، ومن الطبيڥʏ أن يɢون شعراء الرسول عليه السلام 

القرآن الكرʈم واقتȎس من ألفاظه ومعانيه، حۘܢ إن Ȋعض أول من تأثر ب
النصوص تɢاد تɢون نظما لآيات من القرآن اݝݨيد. ظɺر ذلك عند الشعراء 
الثلاثة المشɺورʈن، حسان بن ثابت وعبد الله بن رواحة وكعب مالك، ولكنه ك؆ف 

 ٔڈا:عند الناȊغة اݍݨعدي بخاصة. وتقوم دليلا عڴʄ ذلك قصيدته الميمية الۘܣ م
ـــه ـــ ــ ــــــــــــ ـ ـــــك لـ ـ ــ ـــــــ ـ ـــ ـ ــ ـ ــ ــــــه لا شرʈــ ـ ــ ـ ـــ ـــ  من لم يقلɺا فنفسه ظلما         اݍݰمد للــ
ʏــــار وࡩ ـــــــــــــ ـ ــ ـــ ــ ــ ـ ـــ ـــ ـ ــ ــــــــــ ـــ ــــ ــ  الليل ٰڈارا يفرّج الظّلمــــــــــــا         الموݍݮ الليل ࡩʏ الٔڈـــ
افع السماء عڴʄ الـ  أرض ولم يْن تحْڈا دعمـا          اݍݵافض الر

ʏــــــــــــــــــــالق البارئ المصوّر ࡩ ـــ ـ ــ ـ ــ  أرحام ماء حۘܢ يص؈ف دمـــا          الـ اݍݵــــــــ

                                                           
) وجدة المغرب -) أستاذ بجامعة محمد כول 
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وɸكذا ʇستمر ࢭʏ وصف مراحل تɢوʈن اݍݵلق الȎشري، من نطفة 
صور ذلك كتاب الله Ȗعاڲʄ،  فمضغة فعلقة إڲʄ أن استوى Ȋشرا سوʈا، كما

 وذلك قبل أن يخلص إڲʄ وصف ما حلّ بفارس.
ولم يخل شعر نصارى العرب من تأثر بأسلوب القرآن، لا بروحه، كما ɸو 

 جڴʏّ ࢭʏ شعر כخطل، كقوله من قصيدة يمدح ٭ڈا Ȋشر بن مروان:
ــــم ــــ       فأصبحوا لا يُرى إلا مساكٔڈـ  )1(ــة ذɸبواɠأنّـــɺمْ مـــن بقايا أمّ

ܣْءٍ  25فقد أخذ الشطر כول بɢامله من سورة כحقاف:  رُ ɠُلَّ ءَۜ {تُدَمِّ
ݨْرِمِ؈نَ} ُ ڈُمْ كَذَلِكَ نَجْزِي الْقَوْمَ اݝْ ُٔ صْبَحُوا لا يُرَى إِلا مَسَاكِ

َ
ڈَا فَأ مْرِ رَ٭ِّ

َ
 .بِأ

لقد بقيت الثقافة القرآنية زادا لكبار الشعراء، تظɺر ࢭʏ أشعارɸم، كما 
 ɺر ࢭʏ مواقفɺم النقدية، كما حدث مع أȌي تمام عندما قال:تظ

ــــــۚܣ ــــي ماء الملام فإنّـــــــــــ ـــ ـ ــ ـ ـــــــاǿي    لا Ȗسقنـ ـــ ـــ ـ ـــت ماء بكــ ـــ  صبّ قد استعذبـــــــــ
فقيل له: أعطنا قدحا من "ماء الملام"، فقال: أعطيك قدحا من "ماء 

من "جناح الذّلّ". ʇش؈ف بذلك إڲʄ قوله Ȗعاڲʄ ࢭʏ الملام" إن أحضرت ڲʏ رʉشة 
حْمَةِ وَقُلْ رَبِّ ارْحَمɺُْمَا  :24سورة לسراء،  لِّ مِنَ الرَّ {وَاخْفِضْ لɺَُمَا جَنَاحَ الذُّ

يَاɲِي صَغِ؈فًا} َّȋَكَمَا ر . 
وكما أن رسالة القرآن رسالة عالمية، فإن أثر القرآن أيضا ɠان عالميا، 

כثر عڴʄ الشعر العرȌي فحسب، بل تجاوزه إڲʄ الشعر ࢭʏ  حيث لم يقتصر ذلك
اللغات לسلامية، يوم صار لتلك اللغات شعر، ولا سيما ࢭʏ الشعر الفار؟ۜܣ مع 
شعرائه العظام، من أمثال سعدي الش؈فازي وحافظ الش؈فازي وفرʈد الدين 

أدب، العطار وجلال الدين الرومي. ولما صارت اللغات לسلامية כخرى لغات 
ɠالأوردو والفكية، صار لɺا شعراؤɸا الذين ئڈلون من كتاب الله عز وجل، 

                                                           
ـــ  2/1414، شرحه مɺدي محمد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، ب؈فوت، ط 41ديوان כخطل: ص -1  مɸ1994ــ ــ
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واستفاض ذلك، وȋرز عند يوɲس إمره وغ؈فه من أعلام الشعر العثماɲي، ثم 
استمر ذلك مع شعراء الفكية اݍݰديثة، من أمثال نجيب فاضل ومحمد عاكف 

ا شعراء جعلوا القرآن أقصوي. وكذلك ɠان الشأن ࢭʏ لغة כوردو الۘܣ برز فٕڈ
 الكرʈم معئڈم כول، من م؈فزا غالب إڲʄ محمد إقبال.

إلا أن לܿݨاز القرآɲي يفز مرة أخرى عندما Ȋسطت بلاغة القرآن 
سلطاٰڈا عڴʄ الشعر العالܣ ɠله، ولاسيما الشعر الغرȌي، انطلاقا من عصر 

خاصة، لأنه ɠان الٔڈضة כورȋية حۘܢ ךن، واستفاض ࢭʏ القرن التاسع عشر ب
العصر الذي اكȘشف فيه الغرب حضارة الشرق، أدبيا وفنيا، بالإضافة إڲʄ ما 
 ʄية من أثر كب؈ف عڴȋعدد من اللغات כور ʄم إڲʈأحدثته ترجمات القرآن الكر

 כدباء والشعراء. 
ومما لا شك فيه أنه ɠان للنصوص المقدسة عند الشعوب النصʋب 

الشعري، سواء أɠانت النصوص كتبا  כوفر من اݍݰضور داخل النص
حۘܢ כساط؈ف الۘܣ صار لɺا  منصوص اݍݰكماء والقدʇس؈ن، أ مسماوʈة، أ

س. إيليوت،  ɸيمنة عڴʄ الشعر الغرȌي ففة من الزمن، مثلما ɸو الشأن مع ت.
وانتقل ɸوس استعمال כساط؈ف إڲʄ الشعر العرȌي اݍݰديث، حۘܢ صار ɠأنه 

ݰاجة أو عدمɺا إليه. وقد ɠان للأساط؈ف الغرȋية حلية له، Ȋغض النظر عن اݍ
إلا ࢭʏ مرحلة  ولم تدخلȊعامة، وלغرʈقية بخاصة، ɸيمنة عڴʄ شعرنا المعاصر، 

כساط؈ف العرȋية، سواء أɠانت ذات أصل تارʈڏʏ، مثل ملاحم عنفة وزرقاء  تالية
أم ɠانت محض أساط؈ف من  اليمامة وسيف بن ذي يزن ورȋيعة بن المكدم،

ما يزخر به كتاب "ألف ليلة غ؈فɸا مطلقɺا، مثل أساط؈ف الغول، أو الرخ، أو من
 وليلة".

صوص المقدسة حضورا، لʋس ࢭʏ الشعر نوما من شك ࢭʏ أن أك؆ف ال
العرȌي فقط، بل ࢭʏ الشعر العالܣ، النص القرآɲي اݝݨيد، بمصطݏݰاته 
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حاضر وألفاظه وصيغه، وȋمضامينه وقصصه أيضا. فالنص القرآɲي الكرʈم 
وࢭʏ الشعر  بقوة، بألفاظه ومعانيه، ࢭʏ الشعر כورȌي، والشعر כمرɢʈي،

وعند شعراء الشرق כقظۜܢ، من الفرس والɺند والص؈ن. لم يكن  לفرʈقي،
وءۜܣء طبيڥʏ أن يɢون القرآن أول -حضور النص القرآɲي وقفا عڴʄ المسلم؈ن 
كذلك غ؈فɸم من  بل توɠأ عليه -نص يتوɠأ عليه شعراء العرȋية وלسلام

 ʄش؈ف إڲɲ كفي أنʈن من غ؈ف المسلم؈ن. وʈالشعراء ومن الفلاسفة والمفكر
ɠان לنجل؈قي، الذي يقول عنه أم؈ن الرʈحاɲي: " شكسب؈ف، وتوماس ɠارلايل، 

فكتور ɸيغو، مٔڈم و  ،"ɠارليل أول من عاد Ȍي من وراء البحار إڲʄ بلاد العرب
من ألمانيا، وتولستوي، وȋوشك؈ن، من  ،من فرɲسا، وغوته، ورايلكه أراغون،و 

ومن الɺند أيضا ثرʈا كملا الۘܣ ɠانت ɸندوسية، من الɺند.  روسيا، وطاغور 
فأفغۜܢ ٭ڈا إܿݨا٭ڈا بالقرآن الكرʈم إڲʄ לسلام، حيث كتȎت Ȋعد ذلك أجمل 

 قصائدɸا، مستلɺمة رحمɺا الله Ȗعاڲʄ روح القرآن.
رآɲي حاضرا، وࢭʏ أحيان الق اللفظوعندما نقرأ من نصوص ɸؤلاء نجد 

وɸو أمر وجدناه عند غوته الذي حاول  كث؈فة، يحافظ فيه عڴʄ النطق العرȌي،
أن يتعلم اللغة العرȋية والكتابة ٭ڈا، حيث يحافظ عڴʄ النطق العرȌي ࢭʏ عناوʈن 

 Ȋعض قصائده، "انظر ترجمة الغفار مɢاوي لديوان غوته".
 ر مصطݏݳ: (طوȌى)ࢭʏ ديوان ɸيجو: (الشرقيات)، استعمل الشاعو

  L’enfant قصيدة: ࢭʏ ،بلفظه العرȌي

 وفٕڈا يقول:

Ou le fruit du tuba, de cet arbre si grand, qu'un cheval au galop 

met, toujours en courant, Cent ans à sortir de son ombre ? 
فاكɺة طوȌى، من ɸذه الܨݨرة العظيمة الۘܣ ʇعدو اݍݨواد مائة عام و (

يخرج من ظلɺا). وʈحيل الشاعر ࢭʏ الɺامش إڲʄ معۚܢ طوȌى فيقول: قبل أن 
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ʇعۚܣ –(انظر القرآن الكرʈم ࢭʏ ܧݨرة طوȌى وܧݨرة ܥݨ؈ن، إن جنة כتراك 
 .)1(لɺا ܧݨرٮڈا، كما ݍݪݰيمɺم ܧݨرته) -المسلم؈ن

ࢭʏ  (ܧݨرة، بأٰڈا أيضا ، ۂʏما استعمل مصطݏݳ (ܥݨيل)، شرحɺاوعند
ݍݵاطئة عنده، إلا أنه قد يɢون اعتمد ࢭʏ ذلك وذلك من التفاس؈ف ا )،اݍݪݰيم

عڴȊ ʄعض التفاس؈ف، أو غ؈فɸا من كتب التارʈخ والس؈ف، فكم ࢭȊ ʏعض تلك 
الكتب من أوɸام. وࢭɸ ʏذا الديوان، ديوان الشرقيات، نجد قصيدة كتّڈا 

، أي إن الشاعر احتفظ Les djinns(اݍݨن)،  ، وعنواٰڈا:1828الشاعر عام 
 MARCHEظ "اݍݨن". والشاعر ࢭʏ قصيدته: "مس؈فة تركية" بالنطق العرȌي، للف

TURQUE م،  يذكرʈا القرآن الكرɸأن مصدر ʄلمة (لا إله إلا الله)، مش؈فا إڲɠ
 ɸكذا:

Là - Allah - Ellàllah !  
Koran. 

(Il n'y a d'autre dieu que Dieu).  
 وכمر، مع الشعراء الغرȋي؈ن، لا يتوقف عند استعارة المصطݏݳ Ȋشɢل

عابر، بل ɸو أحيانا يتجاوز ذلك إڲʄ تضم؈ن النص الشعري روح القرآن، بل 
وɢʈاد يɢون ترجمة لآيات الكتاب، كما نجد مثلا عند غوته כلماɲي، ࢭʏ عدد من 

 قصائده، من (الديوان الشرࢮʏ للشاعر الغرȌي).
 "، الۘܣ79ــ  74ومن تأث؈ف القرآن الكرʈم ࢭʏ غوته أنه وجد ࢭʏ "سورة כɲعام:

تروي لنا قصة إبراɸيم عليه السلام مع طرʈق التوحيد، ما يلۗܣ أشواقه، فنقل 
 التجرȋة إڲȊ ʄعض قصائده، حيث يقول:

 

                                                           
1- Les Orientales 
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 لʋس ࡩʏ مقدوري أن أفغۜܣ لكم ٭ڈذا לحساس
 لʋس ࡩʏ مقدوري أن أفغۜܣ لكم ٭ڈذا الشعور 

 من يصيخ السمع لضراعۘܣ؟
 من ينظر للع؈ن المبْڈلة؟

 ماء، المشفي النجم الصديق،انظروا، ɸا ɸو ʇسطع ࡩʏ الس
 كن أنت سيدي، كن إلࢼܣ، إنه يلوح ڲʏ ࡩʏ حنان،

 انتظر، انتظر، أتحول عيɴيك؟
 ماذا؟ أيمكن أن أحب من يتخفى عۚܣ؟

 مبارك أنت، أٱڈا القمر. يا ɸادي النجوم،
 كن أنت سيدي، كن إلࢼܣ، أنت تغۜܣء الطرʈق،

 لا تفكۚܣ، لا تفكۚܣ ࡩʏ الظلام،
أيْڈا الشعلة المتوݠݨة الۘܣ يتȎتل لɺا الفؤاد  أيْڈا الشمس، أنت

 المشتعل،
 كوɲي أنت إلࢼܣ، قودي خطاي، يا من تطلع؈ن عڴɠ ʄل ءۜܣء،

 أو تأفل؈ن أنت أيضا، أيْڈا الراǿعة؟
.ʏإن الظلام العميق يخيم عڴ 

 ارتفع أٱڈا اݍݰب العامر بخالقك،
 كن أنت مولاي، كن إلࢼܣ، أنت من تحب اݍݵلق أجمع؈ن

 ܣ وخلقت الشمس والقمريا من خلقتۚ
 )1(وخلقت כرض والنجوم والسماء.

                                                           
 92النور والفراشة: عبد الغفار مɢاوي، ص  -1
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وɸذه الظاɸرة موجودة أيضا عند بوشك؈ن، الشاعر الرو؟ۜܣ، ونجقئ 
مقطعا من قصيدة له عنواٰڈا: (من وڌʏ القرآن)، والعنوان، كما ɸو ب؈ّن، ناطق 

وقد استفاد الشاعر Ȋعمق وتبصر من سورة כحزاب لا يحتاج إڲʄ مزʈد بيان. 
 ʏذه السورة قصيدته الۘܣ يقول فٕڈا:ࢭɸ ʄقضية المرأة، فأسس عڴ 

 إيه يا زوجات الرسول الطاɸرات

 إنكن تختلفن عن ɠل الزوجات

 فحۘܢ طيف الرذيلة مفزع لكن

 ࡩʏ الظل العذب للسكينة

 عشن ࡩʏ عفاف، فقد علق بكن

 ݯݨاب الشابة العذراء

 حافظن عڴʄ قلوب وفية

ʄناء الشرعي؈ن واݍݶݨڴɸ من أجل 

 رة الكفار الماكرةونظ

 لا تجعلٔڈا تبصر وجوɸكن

 أما أنتم، يا ضيوف محمد

 وأنتم تتقاطرون عڴʄ أمسياته

 احذروا فّڈرجة الدنيا

 تكدر رسولنا

 فɺو لا يحب ال؆فثارʈن
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 وɠلمات غ؈ف المتواضع؈ن والفارغ؈ن:

 شرفوا مأدبته ࡩʏ خشوع

 وانحنوا ࡩʏ أدب

 .)1(لزوجاته الشابات اݝݰكومات

 الشعر الغرȌي، ولʋس من غرضنا טستقصاء. ه أمثلة منɸذ




إذا وصلنا إڲʄ شعرنا العرȌي المعاصر، وجدنا حضور الم݀ݨم القرآɲي قوʈا، 
لʋس عند الشعراء المسلم؈ن، بل عند ɠافة الشعراء العرب، عڴʄ اختلاف 

ور بتطور تقنيات الشعر دياناٮڈم ومذاɸّڈم وطوائفɺم. وقد تطور ذلك اݍݰض
المعاصر الذي لم يكتف باقتباس اللفظ المفرد، أو العبارة، أو امتصاص 
المعۚܢ، بل أدخل ɠل التقنيات المستحدثة، مثل تقنيات "القناع"، و"اݍݰوار"، 

 و"טستدعاء"، وغ؈فɸا من التقنيات. 
أو النصّ  ࢭʏ الشعر، اݍݰديثُ عن التناصّ  شاع ࢭʏ النقد اݍݰديثِ وقد 

أو "التناسل  من نصوص، توليد نصّ  وأمرجعيات النص الشعري،  وأ الغائب،
ܣ" كما ʇعّف Ȋعضɺم، ɸذا ٭ڈا وغ؈ف ذلك من المصطݏݰات الۘܣ اشتغل  النظّۜ

نصية النقد. وɠل ذلك يؤول Ȋشɢل أو بآخر إڲʄ ما يرفد النص من عناصر 
 خارجية Ȗسɺم ࢭȖ ʏشكيل بنʋته الداخلية جماليا.

يد ومشɺور من شعرائنا المعاصرʈن ينصرف عن الٔڈل ولا يɢاد شاعر مج
من القرآن الكرʈم، م݀ݨما وȖعب؈فا ودلالة وصورة، Ȋغض النظر عن منطلقاته 

                                                           
 من قصيدته: (من وڌʏ القرآن) -1
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الفكرʈة وتوجɺاته المذɸبية. وɸذا الشاعر الفلسطيۚܣ سميح القاسم، وɸو 
درزي المذɸب، يصدر ࢭʏ مسْڈل شبابه ديوانا أسماه: (قرآن الموت والياسم؈ن)، 

إحدى قصائده بقول الله Ȗعاڲʄ: " فكشفنا عنك غطاءك فبصرك اليوم  وʈصدر
حديد". وظاɸرة استحضار كتاب الله عز وجل ࢭʏ الشعر مستفيضة عند 
شعرائنا المعاصرʈن، عڴʄ تفاوت بئڈم. وɲستطيع تقسيم الشعراء، من حيث 

 التعامل مع النص القرآɲي الكرʈم، إڲʄ ثلاثة اتجاɸات:

 وɸي، باعتباره قيمة  وɲטتجاه الذي ينطلق من النص القرآ
Ȗعب؈فية جمالية، يوظفه الشاعر من أجل خدمة نصه الشعري جماليا، دون أن 
يɢون ذلك المنڍʄ مؤثرا ࢭʏ رؤʈته للعالم. وɸذا טتجاه ࢭʏ اݍݰقيقة يɴتظم معظم 

بعɺا الشعراء الذين آثروا أن يتفيؤوا خيمة القرآن الظليلة، وʉستقوا من ن
 الدافق، لما للم݀ݨم القرآɲي من رونق خاص، وجمال متم؈ق، وȋيان م݀ݨز.

وأكتفي بمثل واحد، ناطق بالمراد، وɸو قصيدة لعبد الوɸاب البياȖي، 
 يقول ࢭʏ مطلعɺا:

"لو ɠان البحر مدادا للɢلمات لصاح الشاعر: يا رȌي، نفد البحر وما زلت 
 .)1(عڴʄ شاطئه أحبو"

ة من سورة "الكɺف"، لٕڈب الشاعر ɸذه القدرة يتوɠأ البياȖي عڴʄ آي
عن اسȘيعاب  ــ لو ɠان مدادا ــ اݍݵارقة عڴʄ جعل ɠلماته بلا حدود، ʇ݀ݨز البحر

أسرارɸا اللامتناɸية. وɸو ɸنا محايد، لا ٱڈدف من وراء امتصاص النص 
 القرآɲي غ؈ف القيمة اݍݨمالية الفذة للتعب؈ف القرآɲي الذي ʇسعفه ࢭʏ بلوغ مراده.

   ثمارȘاس ʏو טتجاه الذي يلتقي مع טتجاه כول ࢭɸو
القيم التعب؈فية اݍݨمالية للنص، ولكن ݍݵدمة فكرته الۘܣ تحددɸا رؤʈته 

                                                           
 425ص  2008ن عبد الوɸاب البياȖي، اݝݨلد الثاɲي، دار العودة، ب؈فوت،ديوا -1
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 ʄو الغالب عڴɸ ذاɸة القرآنية. وʈه العام مع الرؤɺتوج ʏܦݨماً ࢭɴللعالم، م
ة بيانية أو زخرفا شعراء الدعوة לسلامية. فلʋس الم݀ݨم القرآɲي عندɸم حلي

 ʄا إڲɺتبليغ ʄالشاعر إڲ ʄسڥʇ و مܨݰون بدلالات إيمانيةɸ لفظيا، بقدر ما
 ʄذا ما نجده عڴɸذا טتجاه خادمة للبلاغ. وɸ المتلقي. أي إن البلاغة عند شعراء
سȎيل المثال عند فرʈد כنصاري ومحمد بنعمارة وعمر ٭ڈاء الدين כم؈في ووليد 

وغ؈فɸم من شعراء الدعوة. وɸذا טستعمال يأȖي واܷݰا  כعظܣ، رحمɺم الله،
جليا ناطقا، وأحيانا يأȖي خفيا يحتاج من القارئ حسن לصغاء إڲʄ نبضات 

ܣ): ّۚ  الشاعر. يقول فرʈد כنصاري، ࢭʏ قصيدته (لأرȌعيɴية اݍݨرʈد أغ
 "رأيت ما رأيت

 رأيت لݏݨرʈد رعشةً 
 Ȋع؆فه اخضراره عڴʄ ال؆فى..

 ɴسابُ صفرةً عڴʄ دميوللɺديل نايهُ ي
 فɢان ما رأيتْ 

 ثمّ اتّبعتُ سȎبًا..
 حۘܢ إذا اختليت عند شاطئٍ 

 تموت ࡩʏ سكونه منازل الرʈاحْ 
 ولʋس فيه إلا الروح يجمع الصدى

 رأيت وجࢼܣَ اݍݰزʈنَ وحده ʇُغَرّبُ اݍݵطى
 )1(ثم بكيتُ."

يجعلنا الشاعر ࢭɸ ʏذا المقطع ɲستحضر ܧݵصية ذي القرن؈ن، بصورٮڈا 
نية، وۂʏ ܧݵصية تتقمص الشاعر، بدليل نقله ضم؈ف الغائب إڲʄ ضم؈ف القرآ

                                                           
 م.2004ــ مارس  1425مشاɸدات بدʇع الزمان النور؟ۜܣ، فرʈد כنصاري، فاس، محرم  -1
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المتɢلم، وتكراره ɸذه اݍݨملة اللازمة: "ثم اتّبعتُ سȎبا"، ست مرات، ࢭʏ أرȌعة 
مقاطع، وɸو ضِعف العدد الوارد ࢭʏ "سورة الكɺف"، وࢭɠ ʏل مرة يفتح الشاعر 

 أفقا جديدا:
1

 بعتُ سȎبا..ثم اتّ 
 ولم أزل أنتظر כشباح والرʈاح

 يا سيدي اݍݨرʈد 
2

 حۘܢ إذا رأيت من إزارɸا الشفاف ما رأيت
 اشتعل اللɺيب بالمشʋب

 ثم بكيت
 يا سيدي اݍݨرʈد

3
 حۘܢ إذا اقفبت من خمائل اݍݰܢ

 وكنتُ قاب ومضة من اللܢ..
 واحسرȖي.. أصȎت بالعܢ

 م بكيتث
 يا سيدي اݍݨرʈد

ܢ إذا..) بɴية قرآنية، ʇستع؈فɸا الشاعر لكشف  ّۘ إنّ (ثم اتبعت سȎبا ح
مواجيده، وخلال ذلك تȘسرب بɴيات قرآنية أخرى ࢭɸَ ʏون خفي، فقوله: 

 "وكنتُ قاب ومضة"، تجعلنا ɲستحضر تلقائيا: "فɢان قاب قوس؈ن"، وɸكذا..
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  و טتجاه الذي أسرت أɸܵݰابه بلاغة القرآن، وܥݰر و
بيانه، إلا أن رؤʈْڈم للعالم مناقضة للرؤʈة القرآنية، فɺم يصادمون روح القرآن 
 ʏࢭ ʄذا المنڍɸ غرفون من معينه. وقد سادʇ مɸنْ عفوا، وم، إنْ قصدا وʈالكر
الشعر المغرȌي ࢭʏ سنوات السبع؈ن، وɠان امتدادا لما عرف Ȋعض شعراء 

  )1(المشرق.
مع شاعر مصري، ɸو أمل دنقل، وقفة قص؈فة ب טتجاه نمثل لɺذاو 

 الشاعر الرجيم "مثل بودل؈ف"، الذي قال يوما:
 اݝݨد للشيطان

 من قال: لا، ࢭʏ وجه من قالوا: ɲعم
 )عɺد ךȖي(ال، ليكتب صلاة الكرʈمة من سورة العصرأمل دنقل،  انطلق

 فقال:
لʋسار ففي العسر. ݵسر، أما ااݍاليم؈ن لفي  دت وحدك بالʋسر، إنّ تفرّ «

 ون بالܶݰف المشفاةإلا الذين يماشون، إلا الذين ʇعʋشون يحشّ 
ون ياقات قمصاٰڈم برȋاط .العيون  ..فيعشون. إلا الذين ʇشُون. ولا الذين يوشُّ

 .8العɺد ךȖي:». السɢوت
وواܷݳ أن الشاعر ɸنا قد اكتفى باستعارة الصياغة الظاɸرʈة لسورة 

خالف تماما، متصل بالتجرȋة اليومية للشعب العصر، للتعب؈ف عن ءۜܣء م
"وۂʏ عبارة إنجيلية العرȌي، الموزع يمينا وʉسارا، و(أبونا الذي ࢭʏ المباحث)

 ما ʇشاء... ٭ڈم يتحكم بمص؈فɸم وʈفعل محرفة"
ʇعاݍݮ الشاعر قضية  ، (العɺد ךȖي)،وࢭʏ نفس اݝݨموعة الشعرʈة

 برة إڲʄ قصة زكرʈاء.مع إخوته، مع ݝݰة عا القدس مستحضرا قصة يوسف
                                                           

للتوسع ينظر ࢭʏ ذلك: الشعراء والقرآن، حسن כمراɲي، بحث مɴشور ࢭʏ العدد الثاɲي عشر من مجلة (الموقف)  -1
 المغرȋية.
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 ʏواردة ࢭ ʏالكتب السابقة، كما ۂ ʏانت قصة يوسف عليه السلام واردة ࢭɠ ذاو
القرآن الكرʈم، فإن الشاعر آثر أن يتعامل مع ɸذه القصة انطلاقا من 

 المرجعية القرآنية، لا من المرجعية التوراتية.
 .35. ص)سرحان لا يȘسلم مفاتيح القدس(يقول من قصيدته: 

 دون، وأصغر إخوٮڈم ذو العيون اݍݰزʈنةْ عائ«
 ،يتقلب ࢭʏ اݍݨبّ 

 لا ʇعود أجمل إخوٮڈمْ 
ݨوز ۂʏ القدس (ʇشتعل الرأس شʋبا)  وܿ

 Ȗشم القميص، فتȎيض أعئڈا بالبɢاء
 ».ولا تخلع الثوب حۘܢ يڋʏء لɺا نبأ عن فتاɸا البعيد

فالشاعر يرمي إڲʄ توحيد قصة يوسف وقد ألقاه إخوته ࢭʏ اݍݨبّ، 
يبɢون، بمأساة سرحان الذي ظل يحمل معه قضية ءً أباɸم عشاوجاءوا 

وجزئيات القصة واܷݰة، من ذكر  ا مؤرقا ࢭʏ العالم اݍݰر!القدس ɸمّ 
القميص، والعيون الۘܣ تȎيض من اݍݰزن والبɢاء.. ولكنه لا يكتفي بذلك، بل 
ɸو يقتȎس من القرآن الكرʈم نصا بلفظه، وɸو اشتعال الرأس شʋبا. وɸو ɸنا 

ɢاد يتجاوز اسȘثمار النص القرآɲي باعتباره قيمة جمالية، دون انْڈاك لا ي
 واܷݳ للنص.

) يȘناول Ȗ105عليق عڴʄ ما حدث: من ديوان وࢭʏ قصيدة: لا وقت للبɢاء (
أنه كفيل بتصوʈر  ךيات כوڲʄ من سورة الت؈ن فيحورɸا Ȋشɢل يظنّ  الشاعر

 واقع الɺزʈمة:
 والت؈ن والزʈتون «

 البلد اݝݰزون وطور سن؈ن وɸذا
 لقد رأيت يومɺا سفائن לفرنج
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 Ȗغوص تحت الموج
 وملك לفرنج 

 »ʇغوص تحت السرج
ولكنّ ɸذا التحوʈر يمسّ، بوضوح، لا بɴية النص القرآɲي فحسب، بل 
يتجاوزه إڲʄ الدلالة، حيث يجعل البلد כم؈ن حزʈنا، وذلك وجه من وجوه 

 טنْڈاك.
نواٰڈا: "مقابلة خاصة مع ابن نوح"، وɸناك قصيدة أخرى لأمل دنقل، ع

يحرف فٕڈا توجه سورة ɸود تماما، فالسفينة الۘܣ ɠانت مݏݨأ للمومن؈ن، تتحول 
 ملاذا لݏݨبناء. يقول:

 !نوحْ  طوفانُ  جاء

 فشʋئاً .. شʋئاً  Ȗغْرقُ  المدينةُ 

 ،العصاف؈فُ  تفرُّ 

 ...ʇعلو والماءُ 

 ،الماء عڴʄ לوز  وʈطفو.....

 ..כثاثُ  يطفو

 ..طفل ولُعبةُ 

 حَزʈنه أمٍ  وشɺَقةُ 

بايا  !السُطوحْ  فوقَ  يُلوّحن الصَّ

 .نوحْ  طوفانُ  جاءَ 

فينهْ  نحوَ  يفرّونَ " اݍݰكماءُ " ɸاɸمُ   السَّ

 .نوحْ  طوفان جاءَ ....

فينهْ  نحو يفرّون اݍݨُبناءُ  ɸمُ  ɸا  .السَّ

 ..كُنتُ  بʋنما
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 المدينةْ  شبابُ  ɠانَ 

 اݍݨَمُوحْ  المياه جوادَ  يݏݨمونَ 

 .الكَتف؈ن عڴʄ ياهَ المِ  ينقلونَ 

 الزمنْ  وʉسȘبقونَ 

 اݍݱݨارةِ  سُدود يبȘنونَ 

ɺم با مɺِادَ  يُنقذونَ  عَلَّ  واݍݰضارة الصِّ

ɺم  !الوطنْ .. يُنقذونَ  علَّ

 :السكينة حُلولِ  قبل - الفُلكِ  سيدُ  Ȍي صاحَ  

 !"روحْ  فيهِ  Ȗعدْ  لمْ .. بلدٍ  من انجِ "

 :قلتُ 

 ..خُقه طعِموا لمن طوȌى

ʏاݍݰسنْ  الزمانِ  ࢭ 

ɺرَ  له وأداروا  الظَّ

 !اݝِݰَن يوم

......... 

 اݍݨروحْ  ɲَܦݨتْه الذي قلۗܣ ɠان

 الشُروحْ  لَعنتْه الذي قَلۗܣ ɠان

 المدينة بقايا فوقَ  - ךن - يرقدُ 

 عَطنْ  من وردةً 

 ..ɸادئاً 

 للسفينهْ " لا" قالَ  أن Ȋعد

 !الوطن وأحب.. 
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دس، وقلب ما إن ɸذه القصيدة تمثل نموذجا ناطقا لما سܣ انْڈاك المق
"لا" للسفينة، ʇعۚܣ : يقرره النص المقدس من حقائق، فأن يمجد من قال

تمجيد ابن نوح ومن عڴʄ شاɠلته من المتمردين. ولا ʇعنʋنا أن يقال إن الشاعر 
ɠان يقصد بالسفينة معاɸدة ɠامب ديفيد أو غ؈فɸا، وأن اݍݨبناء الذين ركبوا 

ݰتل، إذ حۘܢ ولو ɠان ɸذا التأوʈل ࢭʏ السفينة ɸم من قبل الصݏݳ مع العدو اݝ
ܵݰيحا، فإنه لا ʇشفع للشاعر، بل يدلّ عڴʄ ܿݨزه عن טسȘثمار לيجاȌي 
للنص القرآɲي، ɸذا إذا اففضنا حسن نية الشاعر، ولا فما يدرʈنا أن الشاعر 

 لم يكن ʇعۚܣ الثورة عڴɠ ʄل ما ɸو متصل بالدين أصلا؟
 غ؈فه ࢭʏ توظيف اللفظ القرآɲي فقال: وقد أراد راȊع الشعراء يوما أن يقلد

 والت؈ن والزʈتون 
 والطور سن؈ن

فضل ضلالا Ȋعيدا، وكشف عن جɺله بالقرآن، وȋالتارʈخ، وȋاݍݨغرافيا، 
 ونمّ عڴʄ أنه لم يفتح المܶݰف يوما.

ɸذه ۂʏ טتجاɸات الثلاثة البارزة ࢭȖ ʏعامل الشعراء مع ألفاظ القرآن 
اɸرة ࢭʏ الشعر العرȌي المعاصر ɠله متعذر الكرʈم. ولما ɠان تناول ɸذه الظ

التحقق ࢭɸ ʏذه المساحة، رأينا أن نمثل لɺا Ȋشاعر واحد، وɸو محمود دروʉش، 
 وȋديوان واحد من دواوʈنه ɸو: "لماذا تركت اݍݰصان وحيدا".



دون غ؈فه؟ واݍݨواب أن ذلك טختيار وقع ولكن لماذا محمود دروʉش 
لأسباب، مٔڈا أن محمودا شاعر إشɢاڲʏ، انقسم فيه الناس ب؈ن مفْرط ومفرّط، 
فالمفْرط مغال ࢭʏ حبه، لا يɢاد يرى له سʋئة، والمفرّط مغال ࢭʏ ذمه، لا يɢاد يرى 
له حسنة. وقد سبق للباحث أن قدم أك؆ف من دراسة عن محمود دروʉش، ومٔڈا 
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ة تȘناول قصيدته: "حالة حصار"، وۂȊ ʏعنوان: (כساط؈ف المؤسسة دراس
لقصيدة: حالة حصار). وقد أثار ɸذا البحث جدلا كب؈فا ب؈ن أنصار الشاعر 
وخصومه عڴʄ السواء، وأعادت ɲشره منابر أخرى، غ؈ف المنف الذي ɲشر فيه 

ɲشرته مجلة أول مرة، مٔڈا أن כستاذ من؈ف شفيق ɲشره ࢭʏ مجلة (موازʈن)، كما 
(رؤى) الصادرة ࢭʏ بارʉس. ومن مظاɸر الدخان الۘܣ أثارɸا ذلك البحث أن ɠاتبا 
أردنيا تجاوز ࢭʏ نقده حدود اللياقة، واٮڈم الباحث بالكفر صراحة، لأنه ࢭʏ نظره 
أشاد Ȋشاعر ɠافر، ɸو محمود دروʉش، ɸذا رغم أن المقال ɠان ɠله ɸدما 

يدل عڴʄ ضيق أفق Ȋعض الناس، لأطروحة دروʉش ࢭʏ قصيدته تلك. وɸذا 
حيث لم يقرأ المقال بتمعن من جɺة، ولم ينقد المقال نقدا موضوعيا من جɺة 
أخرى. ولكن لأن له موقفا من دروʉش ܥݰب ɸذا الموقف عڴɠ ʄل من يȘناول 

 شعره بالدرس.
والسȎب الثاɲي، الذي جعلنا نقتصر عڴɸ ʄذا الديوان، ɸو أننا لو درسنا 

د شعراء الدعوة לسلامية لقيل إن وجود أثر القرآن عندɸم اللفظ القرآɲي عن
تحصيل حاصل، فالشاعر לسلامي لا بد له من أن ʇغفف من كتاب الله عز 
 ʄت وجود ذلك כثر، بل ووفرته عند شاعر محسوب عڴȎوجل. وأما أن نث
 ،ʏלسرائيڴ ʏاݍݰزب الشيوڤ ʄبداية حياته إڲ ʏسب ࢭȘسار عموما، حيث انʋال

أن ʇغادر فلسط؈ن، وʈلتحق بالʋسار العرȌي، وȋقي عڴʇ ʄسارʈته بقية  قبل
عمره، فذلك ʇعۚܣ أن اسȘثمار اللفظ القرآɲي ࢭʏ الشعر، مستفيض ࢭʏ الشعر 
العرȌي المعاصر، Ȋغض النظر عن انتماء الشعراء؛ ذلك بأنّ ɠل شاعر يبحث 

والدقة ࢭʏ المعۚܢ، عن اݍݨمال ࢭʏ التعب؈ف، والرونق ࢭʏ البيان، والّڈاء ࢭʏ اللفظ، 
يɢون مدعوا إڲʄ أن يتوɠأ عڴɸ ʄذا الكتاب الم݀ݨز الذي تحدى الȎشر أن يأتوا 

 بمثله، ألا وɸو القرآن الكرʈم.
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فأين يقع ديوان محمود دروʉش: "لماذا تركت اݍݰصان وحيدا" من ɸذا 
 ɠله؟

Ȗُسلمنا القراءة المتأنية الفاحصة والمتكررة لɺذا الديوان إڲʄ حقيقت؈ن 
ɴذا اثɺو المرجع כسا؟ۜܣ لɸ مʈا أن القرآن الكرɸمفاد ʄت؈ن: اݍݰقيقة כوڲ

 ʄو النص الغائب ــ اݍݰاضر، كمّا وكيفا. فقد اعتمد الشاعر عڴɸالديوان، و
النص القرآɲي الكرʈم ࢭʏ عشرʈن موضعا، وɸو رقم لʋس ٭ڈ؈ن ࢭʏ مجموعة 

 شعرʈة واحدة، فكيف لو تفحصنا ديوانه ɠله؟ 
ۂʏ أنه لا يوجد نص واحد من نصوص الديوان يȎيح لنا  واݍݰقيقة الثانية

أن نصنف الشاعر، انطلاقا من ɸذه النصوص، ضمن الفئة المصادمة لروح 
القرآن، أو المنْڈكة لقداسته. فɺو إما أنه يݏݨأ إڲʄ القرآن الكرʈم ݍݰاجة 
جمالية، لشعوره بأنه يضفي عڴʄ شعره مܦݰة من اݍݨمال لا تتحقق بحال إذا 

؈فه، وما أن يأȖي النص الشعري، ࢭʏ صورته Ȋعد טمتصاص، مؤكدا اعتمد غ
 لقيمة عليا من معاɲي القرآن الكرʈم.

 ʄما عڴصعيد اللفظة المفردة، و ʄون عڴɢي إما أن يɲذا اݍݰضور القرآɸو
صعيد اݍݨملة، اقتباسا من آية معينة، Ȋعد التحوʈر الذي يجعلɺا مɴܦݨمة مع 

زن، وما أن يأȖي بالنص القرآɲي كما ɸو، ودون לيقاع الشعري الذي ɸو الو 
Ȗعديل، حۘܢ ون ضڍʄ الشاعر بالإيقاع الشعري، الذي عموده الوزن، لإيمانه 
 ʏشري ࢭȊ الدلالة، لا يدانيه نص ʏغما، وأبلغ ࢭɲي أوقع جرسا وɲبأن לيقاع القرآ

 ɸذا ولا ذاك.
ض ولالتماس اݍݰضور القرآɲي يكفي القارئ النظر ࢭʏ عناوʈن Ȋع

القصائد، فࢼܣ ناطقة وموفّية بالمراد. وɲسوق مثلا عڴʄ ذلك ɸذا العنوان: 
"ɠالنون ࢭʏ سورة الرحمن". فما قرأ ɸذا العنوان أحدٌ من أɸل العلم بالشعر، 
ممن أعرف، إلا انّڈر به، وطرب له، وȖ݀ݨب من عثور الشاعر عليه. فأي روح 
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تمثل أسرارɸا النغمية،  عُلوʈة تلȎست الشاعر ساعة تلقي "سورة الرحمن" حۘܢ
وأدرك مفاتيحɺا לيقاعية، وعلم أنه جمعت البلاغة والبلاغ عڴʄ صعيد واحد، 

 ففاض عليه من ٭ڈاء ɠل ذلك، فت؇قل عليه ذلك العنوان ال݀ݨيب؟
إن ɸذا العنوان لا يحتاج إڲʄ كث؈ف تأمل لمعرفة ولَـــهِ الشاعر بالبيان 

ا ࢭʏ حرف "النّون" الۘܣ تتكرر ࢭʏ سورة القرآɲي، وȋإيقاعه الم݀ݨز، المتمثل ɸن
 الرحمن، فتحدث جرْساً آسراً يȘسرب إڲʄ כعماق ࢭɸ ʏدوء.

ثم إنّ ɸذا العنوان وحده يمثل صورة شعرʈة متفردة، ولݏݵيال الشعري 
 ʏسبح إلا ࢭʇ ل כحوال لنɠ ʏو ࢭɸذه الصورة المتفردة، وɸ ʏسبح ما شاء ࢭʇ أن

 بحر من اݍݨمال.
يقتصر عڴʄ عنوان ɸذه القصيدة، بل يتجاوزه إڲɲ ʄسيجɺا، ولكنّ כمر لا 

 ݍُݰمة وسداة، وڲʄ ךفاق الۘܣ ʇشرف علٕڈا ɸذا النص اݍݨميل.
سطرا"، يتضمن ما يكشف عن Ȗعلق  37فالنص Ȋعد ذلك، عڴʄ قصره "

محمود دروʉش بالقرآن وȋيانه الم݀ݨز، لا تلميحا، بل تصرʈحا، حيث يقول، 
 متحدّثا عن جده:

 القــرآنَ ࡩʏ دوحة الرʈحانِ  علّمۚܣ
 شرقَ البف،

 من آدمٍ جئنا ومن حوّاءَ 
 ࡩʏ جنّة الɴسيانِ.

 يا جدّي، أنا آخر כحياءِ 
 74ص          ࡩʏ الܶݰراء، فلنصعدْ 

ومما يدلّ عڴɸ ʄذا التعلق، وɸذا טنّڈار بكتاب الله، ɸذا לقرار بأن جده 
وɸو صغ؈ف، ɸو الذي فتح آفاق علّمه القرآن، وɸذا العلم الذي تلقاه من جده 

العلم الكفى، يوم صار شاعرا ʇشار إليه بالبنان، والقرآن علْم، بل ɸو حاقّ 
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نَ  العلم، ِ
َ

كَ إِذًا لم ɸْوَاءɸَُمْ مِنْ Ȋَعْدِ مَا جَاءَكَ مِنَ الْعِلْمِ إِنَّ
َ
بَعْتَ أ {وَلَِنِ اتَّ

؈نَ} المِِ نذ صباه ɸو أيضا، ]، والشعر الذي تلȎس الشاعر م145[البقرة: .الظَّ
عند العرب، علم. "علم لم يكن لɺم علم أܵݳ منه" كما أثر عن الفاروق رعۜܣ 

 الله عنه.
إن الشاعر يقرن Ȗعلّم القرآن الكرʈم بدوحة ܿݨيبة، ʇسمّٕڈا دوحة 
الرʈحان. وʈكفي أن يتعلم القرآنَ ࢭʏ دوحة، فالدوحة توڌʏ بالأمن، وȋالظلال، 

و رونق. فإذا أضيفت الدوحة إڲʄ الرʈحان الذي وȋالنضارة، وɢȋل ما ɸو بࢼܣّ ذ
ɸو أيضا لفظة قرآنية، اكتمل المشɺد. فقد ذُكر لفظ الرʈحان ࢭʏ كتاب الله 

:"فروح ورʈحانٌ وجنة Ȗ89عاڲʄ أك؆ف من مرة، فمنه قوله Ȗعاڲʄ ࢭʏ سورة الواقعة،
 ɲعيم"، فاقفن الرʈحان، ɸنا، باݍݨنة. ومنه قوله Ȗعاڲʄ ࢭʏ سورة الرحمن الۘܣ

نحن بصدد استمداد الشاعر من نورɸا: "واݍݰبّ ذو العصف والرʈحان"، قيل: 
الرʈحان ما له رائحة من الرزق. وࢭʏ اݍݰديث: "الولد من رʈحان الله"، أي من 

. والنصّ عڴʄ أن ɸذه الدوحة شرق البف تأسّ بالتحديد الذي ذكره الله )1(رزقه
كُرْ ࡩʏِ الْكِتَابِ مَرʈَْمَ إِذِ انȘَْبَذَتْ مِنْ {وَاذْ ٱمن سورة مرʈم: Ȗ16عاڲʄ عن مرʈم، ךية 

ا} եانًا شَرْقِيɢََا مɺَِلɸْ
َ
ولا فأيّ فرق ب؈ن أن يɢون التعلّم قد حصل شرق البف أو  أ

 غر٭ڈا؟
:ʏالمقطع المواڲ ʏش ࢭʉقول دروʈو 

 البحر والܶݰراءُ حول اسمه
 العاري من اݍݰُرّاسِ 

 لم ʇعرفا جدّي ولا أبناءه
اقف؈ن ך   ن حول "النّونِ"الو

                                                           
 .مفردات القرآن للأصفɺاɲي، مادة روح -1
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 ࡩʏ سورة "الرحمن"،
 75ــ  74ص      !اللɺم.. فاشɺد

وۂʏ صورة بيانية Ȗستوقف اللبʋب، وتدعوه إڲʄ التأمل ࢭʏ غورɸا البعيد. 
فالوقوف حول ءۜܣء ما يقتغۜܣ أولا أن يɢون ɸذا الآۜܣء ملموسا، يُرى بالع؈ن 

 ʏستدڤʇ ئا ذا شأن، حۘܢʋون شɢأن ي ʏبڧɴو يɸ لمس باليد، ثمʈُالوقوفَ و
 حوله، كقول أȌي اݍݰسن כنباري ࢭʏ وصف أȌي طاɸر مصلوȋا:

ـــــلاتِ        ɠأنّ الناس حولك ح؈ن قاموا  وفودُ نداك أيام الصِّ
أما ɸنا، ࢭɸ ʏذا النص الشعري، فالوقوف يحدث حول ءۜܣء معنوي، لا 
تدركه اݍݰواس الظاɸرة، ونما تدركه الروح، وتراه البص؈فة، وɸو الوقوف حول 
حرف "النون" ࢭʏ سورة "الرحمن"، ɸذا اݍݰرف الذي يتكرر ࢭʏ فواصل السورة 
سبعا وست؈ن مرة، ليجعلɺا متم؈قة ٭ڈذا לيقاع الذي يلذ כذن والنفس معا، 
وɸو يلذ الع؈ن أيضا بصورته المتكررة ࢭʏ المܶݰف؛ مما جعل خطاطي 

 المصاحف ʇعنون به عناية خاصة. 

شاعر القرآن، علّمه شʋئا ثمينا، اɲعكس ثم إن ɸذا اݍݨدّ الذي علّم ال
عڴʄ رؤʈة الشاعر ݍݨدّه. فɺو دائما يكفه، ودائما يراه ɠائناً أسطورʈا لا يɢاد 

 يدرك مɢانته أحد:

 ࡩʏ غابة الزʈتون، شرق الينابيع
 انطوى جدّي عڴʄ ظلّهِ 

 المݤݨور. لم Ȗشرق عڴʄ ظلّهِ 



 ألفاظ القرآن الكرʈم ࡩʏ الشعر المعاصر (لماذا تركت اݍݰصان وحيدا) ݝݰمود دروʉش نموذجا 

 

افق ه 1440 - 1439شر التاسع عو  دراسات مصطݏݰية العدد الثامن عشر   م2019 - 2018المو

38 

 شمسٌ، ولم ٱڈبط عڴʄ ظلّه
، وجدّي دائماً أȊعدْ   75ص    ..ظلٌّ

ɸكذا Ȗُسلّمنا ɸذه القصيدة ال݀ݨيبة Ȋعض مفاتيح الرؤʈا الۘܣ ظل 
الشاعر يɴَشُدɸا وɴʈُشدɸا، وتقرȋنا أك؆ف من تɢوʈنه الروڌʏ الذي رعاه ذلك 

 اݍݨدّ العظيم.
ومن التوɠؤ عڴʄ الم݀ݨم القرآɲي، إما لفظا مفردا وما Ȗعب؈فا، نجد نماذج 

لعناوʈن قصيدة: "قروʈون من غ؈ف أخرى ࢭʏ عناوʈن Ȋعض القصائد. فمن ا
سوء"، فعبارة "من غ؈ف سوء" تردنا إڲʄ قوله Ȗعاڲʄ مخاطبا مو؟ۜܢ عليه السلام، 

دْخِلْ يَدَكَ ࡩʏِ جَيْبِكَ تَخْرُجْ بَيْضَاءَ مِنْ غَ؈ْفِ سُوءٍ ࡩȖِ ʏِسْعِ { :12ࢭʏ سورة النمل،
َ
وَأ

ڈُمْ ɠَانُوا قَوْ  َّٰ وتكررت الصيغة ࢭʏ سورة  .مًا فَاسِقِ؈نَ}آيَاتٍ إِڲʄَ فِرْعَوْنَ وَقَوْمِهِ إِ
{اسْلُكْ يَدَكَ ࡩʏِ جَيْبِكَ تَخْرُجْ بَيْضَاءَ مِنْ غَ؈ْفِ سُوءٍ وَاضْمُمْ إِلَيْكَ : 32القصص،

ڈُمْ ɠَانُوا  َّٰ كَ إِڲʄَ فِرْعَوْنَ وَمَلَئِهِ إِ ِȋَّانَانِ مِنْ رɸَْبِ فَذَانِكَ بُرɸْ جَنَاحَكَ مِنَ الرَّ
وتكررت أيضا ࢭʏ سورة طه، وɸكذا. فࢼܣ إذن عبارة قرآنية  ؈نَ}قَوْمًا فَاسِقِ 

 خالصة، ينقلɺا دروʉش إڲʄ قصيدته.
ولأنّ القرآن ɠان باسطا جناحيه عڴʄ النص الشعري عند دروʉش، فإن 
ذلك يأذن لنا بأن نقرأ اللفظ المفرد قراءة متصلة بالنص القرآɲي، لʋس تحكّما، 

الشعري. ومما يدلّ عڴʄ عدم التحكّم ɸو  ولكن استجابة لما ٱڈيمن عڴʄ النص
أن توجٕڈنا عنوان نص ما وجɺة القرآن، من خلال اللفظ المفرد، ɠان يجد Ȋعد 

 ذلك من داخل النص ما يقوʈه، وʉستجيب لتلك الوجɺة.
، وۂʏ تقع ضمن القسم الثالث من ɸ68ناك قصيدة عنواٰڈا: "البف"، ص 

 ʄالديوان، والذي يحمل عنوان: "فوعۜܢ عڴ ʏباب القيامة". وللفظ "البف" ࢭ
ثقافتنا ظلال خاصة تجعله مرتبطا بقصة يوسف عليه السلام، كما أن لفظ 
"القيامة" ɸو أيضا مرتبط Ȋعقيدتنا الۘܣ من أعمدٮڈا לيمان بالبعث. وقد 
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 ʄل، فوجدنا، عڴʈا، خشية أن يخذلنا التأوɺسائلɲ "وقفنا عند قصيدة" البف
 ضده. ففي ɸذه القصيدة يقول الشاعر:العكس من ذلك، ما ʇشد ع

 واسܣ يرنّ ɠل؈فة الذɸب القديمة عند
 باب البف. أسمع وحشة כسلاف ب؈ن

 الميم والواو الܦݰيقة مثل واد غ؈ف
. أعرف أنّۚܣ  ذي زرع. وأخفي Ȗَعْۗܣَ الــودّيَّ

 سأعود حيّا، Ȋعد ساعات، من البف الۘܣ 
 لم ألقَ فٕڈا يوسفاً أو خوفَ إخوته

 71ص. صداء.من כ 
لم تكذب الرؤʈا إذن، فيوسف وخوته حاضرون ࢭʏ النص، ولذلك 
فلʋست "البف" غ؈ف البف الۘܣ ألقى فٕڈا أبناء ʇعقوب أخاɸم يوسف، حۘܢ ون 
ɠانت بفا لم يلق فٕڈا الشاعر لا يوسف ولا خوف إخوته، إما لأنه جاء متأخرا، 

ڈتْ له، أو ضاعت ملام ّّ حɺا، فالشاعر يخفنا أٰڈا بف وما لأنّ البف إنما ش
 قديمة.

ون ɠان الشاعر ࢭʏ أمر يوسف قد اكتفى بظلال القصة اليوسفية، فإن 
ࢭɸ ʏذا النص الشعري نصا قرآنيا، آثر محمود أن يأȖي به كما ɸو دون تبديل 

ي ولا Ȗغي؈ف، وɸو: (واد غ؈ف ذي زرع)، وɸو جزء من ךية الكرʈمة:  ِɲِّنَا إ َّȋَر}
سْكَنْتُ مِ 

َ
لاةَ أ نَا لِيُقِيمُوا الصَّ َّȋَمِ ر ݰَرَّ ُ ܣ بِوَادٍ غَ؈ْفِ ذِي زَرْعٍ عِنْدَ بʋَْتِكَ اݝْ ِۘ َّʈ نْ ذُرِّ

ɺُمْ ʇَشْكُرُونَ} مَرَاتِ لَعَلَّ ڈِمْ وَارْزُقɺُْمْ مِنَ الثَّ ْٕ اسِ ٮَڈْوِي إِلَ فْئِدَةً مِنَ النَّ
َ
 فَاجْعَلْ أ
 ].37[إبراɸيم: 

كرʈمة لتحقيق ما يرʈده من تصوʈر يرفد الشاعر قصيدته بالآية ال
ݍݰظات اݍݵراب والوحشة "لم أجد أحدا لأɠلمه سوى شبڍʏ"، وכطلال 
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وأشباح الموȖى، فالبف قديمة، والوادي غ؈ف ذي زرع، وɸو يختار أن يɢون 
 خروجه للمرور بالبف القديمة ࢭʏ يوم غائم:

 أختار يوماً غائما لأمرّ بالبف القديمة.
 ءً. رȋّما فاضت عن المعۚܢ وعن رȋّما امتلأت سما

 أمثولة الراڤʏ. سأشرب حفنة من ما٬ڈا.
أقول للموȖى حوالٕڈا: سلاما أٱڈا الباقون   و

 69ص  حول البف ࡩʏ ماء الفراشة.
 ʏم لغرض جماڲʈالقرآن الكر ʄب؈ن لنا أن الشاعر لا يݏݨأ إڲȘكذا يɸو

ذي يفيض من فحسب، ون ɠان ɸذا الغرض حاضرا بقوة، بل لتقوʈة المعۚܢ ال
 سماء يديه.

 ʏقصيدة عنواٰڈا: (ࢭ ʏقصة يوسف عليه السلام، ࢭ ʄعود الشاعر إڲʉو
 )، حيث يقول:19يدي غيمة: ص 

 اففقنا عڴʄ درج البʋت. ɠانوا يقولون:
 ࡩʏ صرخۘܣ خَدرٌ لا يلائم طʋش النباتات، 

 ࡩʏ صرخۘܣ مطر، ɸل أسأت إڲʄ إخوȖي
 الذئبعندما قلتُ: إɲي رأيت ملائكة يلعبون مع 

 ࡩʏ باحة الدار؟ لا أتذكّر
ʏقْڈم ࡩʈم، ولا أتذكر أيضا طرɸأسماء 

 21ــ  20ص  . وࡩʏ خفّة الط؈فان..الكلام
وفعل "رأيت" ɸنا، من الرؤʈا، لا من الرؤʈة، فذلك ɸو ما يناسب قصة 
يوسف. وۂʏ رؤʈا بحاجة إڲʄ تأوʈل. فمن ɸم إخوة يوسف ࢭɸ ʏذا النص؟ رȋما 

قصيدة أخرى ݝݰمود دروʉش من خارج الديوان الذي احتجنا إڲʄ أن ɲستع؈ن ب
نحن بصدده، وۂʏ قصيدة: (أنا يوسف يا أȌي)، حيث ʇشتɢي يوسف من إخوته 
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 ʏنالك غ؈ف الٕڈود من بۚܣ إسرائيل. وࢭɸ س إخوتهʋالذين يحسدونه ݍݨماله، ول
ɸذه القصيدة الۘܣ نحن بصددɸا، قصيدة "البف"، يم؈ق الشاعر ب؈ن לخوة 

 وלخوة المزʈف؈ن، فيقول: اݍݰقيقي؈ن
 ..ɸل أقول لأمّي اݍݰقيقة:

 ڲʏ إخوة آخرون
 إخوة يضعون عڴʄ شرفۘܣ قمرا

 21ص   إخوة يɴܦݨون بإبرٮڈم معطف כقحوان.
وȌعدɸا، ودائما ࢭʏ القصيدة نفسɺا، يتوɠأ الشاعر عڴʄ نص قرآɲي، 

 فيقول:
 ..سبعُ سنابل تكفي لمائدة الصّيفِ.

 ࡩɠ ʏلّ سɴبلةٍ سبعُ سنابلَ ب؈ن يديّ. و
 .21ينȎتُ اݍݰقلُ حقلا من القمح. ص 

ɸنا ينّܣ الشاعر نصّه اعتمادا عڴʄ موضع واحد من كتاب الله عز وجل، 
ون ɠان ࢭʏ تحديد عدد السنابل بأٰڈا سبع، قد يرجع بنا إڲʄ موضع؈ن اثن؈ن من 
القرآن الكرʈم، ɸما سورة البقرة وسورة يوسف، فɺذا التحديد ٭ڈذا الرقم ورد 

مْوَالɺَُمْ ࡩʏِ سȎَِيلِ  :261ࢭʏ قوله Ȗعاڲʄ من سورة البقرة،
َ
ذِينَ يُنْفِقُونَ أ {مَثَلُ الَّ

ُ يُضَاعِفُ لمَِنْ  ََّةٍ و نْبȘََتْ سَبْعَ سَنَابِلَ ࡩɠُ ʏِلِّ سɴُْبُلَةٍ مِائَةُ حَبَّ
َ
ةٍ أ ِ كَمَثَلِ حَبَّ

َّ
ُ وَاسِعٌ عَلِيمٌ} ََّشَاءُ وʇَ سو ʏرَى : 43رة يوسف،، كما ورد ࢭ

َ
ي أ ِɲَِّلِكُ إ {وَقَالَ المْ

خَرَ يَاȊِسَاتٍ 
ُ
ݨَافٌ وَسَبْعَ سɴُْبُلاتٍ خُضْرٍ وَأ ِܿ ɠُلɺُُنَّ سَبْعٌ 

ْ
سَبْعَ بَقَرَاتٍ سِمَانٍ يَأ

ؤʈَْا Ȗَعُْفُونَ} فْتُوɲِي ࡩʏِ رُؤʈَْايَ إِنْ كُنْتُمْ لِلرُّ
َ
 أ

ُ
َلأ ڈَا المْ ٱُّ

َ
، والذي يجزم أن الشاعر يَأ

رجع إڲʄ سورة البقرة أمران: כمر כول ɸو صيغة اݍݨمع اݝݵتارة، فقد إنما 
اختار صيغة جمع التكس؈ف: (سنابل)، لا صيغة جمع المؤنث السالم: 
(سɴبلات)، وכمر الثاɲي ɸو وظيفة السنابل، فࢼܣ وظيفة إنمائية، ࢭʏ القصيدة 
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 ɠ م تتضاعفʈالقرآن الكر ʏࢭ ʏم، حيث ۂʈالقرآن الكر ʏࢭ ʏكما ۂ ʄل حبة مٔڈا إڲ
مئة حبة: (ࢭɠ ʏل سɴبلة مئة حبة)، وۂʏ عند دروʉش أيضا تتضاعف، ولكن 

 بتصوʈر شعري: (وࢭɠ ʏلّ سɴبلة ينȎت اݍݰقل حقلا من القمح).
ولɢي يتأكد لنا أنّ القصيدة تتوجه وجɺة بانية، Ȗعضد موقفɺا بما 

ع من جɺة Ȗستع؈ف من البɴية القرآنية من دلالات من جɺة، ومن فيض ࢭʏ לيقا
أخرى، نجد ࢭʏ النص إشارات أخرى، لا تحمل اللفظ القرآɲي، ون ɠانت تحمل 

 روحه، مثل قوله:
 .. ڲʏ قمران

 ɠأسلافɺم، من صواب الشراǿعِ... ،واثقَ؈ْنِ 
................. 

 تجرحۚܣ غيمةٌ ࡩʏ يدي: لا 
 أرʈد من כرض أك؆ف من 

 ɸذه כرض...
 ... 

 لا أرʈد من الشمس أك؆ف من
 بّة الفتقال وأك؆ف منح

 23ــ  22ص     ذɸبٍ سال من ɠلمات כذانْ 
 وحسȎنا (ɠلمات ךذان) دلالة عڴʄ المراد. 

 وࡩʏ قصيدة: (ࡩʏ يدي غيمة)، يقول الشاعر:
 ...ɠان المɢانُ معدّا لمولده: تَلّةٌ 

 من رʈاح؈ن أجداده تتلفّت شرقا وغرȋا. وزʈتونـةً 
 ʏ19 سطوح اللغةْ... ص قربَ زʈتونةٍ ࡩʏ المصاحفِ Ȗُعْــڴ
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ݰيحٌ أن الزʈتون : تكرر ɠلمة "زʈتونة" ࢭɸ ʏذا المقطع القص؈فة مرت؈ن، وܵ
 ʏتونة ࢭʈتون من نوع آخر، إننا أمام "زʈنا أمام زɸ فلسط؈ن، ولكننا ʏيك؆ف ࢭ
المصاحف". فɺذه الزʈتونة الۘܣ ࢭʏ المصاحف، ما شأٰڈا؟ مادامت ࢭʏ المصاحف 

 :35ك، لنجد ךية المباركة الواردة ࢭʏ سورة النور،فعلينا إذن أن نبحث عٔڈا ɸنا
صْبَاحُ ࡩʏِ زُجَاجَةٍ { ِ

ْ
رْضِ مَثَلُ نُورِهِ كَمِشɢَْاةٍ فِٕڈَا مِصْبَاحٌ الم

َ
مَوَاتِ وَכ ُ نُورُ السَّ َّ

ڈَا كَوْكَبٌ دُرِّيٌّ يُوقَدُ مِنْ ܧَݨَرَةٍ مُبَارَكَةٍ زʈَْتُونَةٍ لا شَرْقِ  َّٰ جَاجَةُ ɠَأَ ةٍ الزُّ ةٍ وَلا غَرȋِْيَّ يَّ
ُ لِنُورِهِ مَنْ ʇَشَاءُ  َّ نُورٍ ٱَڈْدِي ʄَܣءُ وَلَوْ لَمْ تَمْسَسْهُ نَارٌ نُورٌ عَڴ ڈَا يُغِۜ ُْ ʈَْادُ زɢََي

ܣْءٍ عَلِيمٌ} ُ بɢُِلِّ ءَۜ ََّاسِ و مْثَالَ لِلنَّ
َ
ُ כ َّ ُضْرِبʈََتونة المباركة الۘܣ  .وʈذه الزɸ

إنه  ه لʋست غ؈ف مصدر النور الذي يɴبڧʏ أن ٱڈتدى به.ۂʏ من رʈاح؈ن أجداد
"نور السموات وכرض"، ولأن ࣞ المشرق والمغرب، فإن التلة ɠانت تتلفّت شرقا 
وغرȋا، ولʋس يمينا أو شمالا. ثم إن تلك الزʈتونة المباركة ۂʏ الۘܣ Ȗعڴʏ سطوح 

ٰڈا جزء من ɸوʈته اللغة، اللغة العرȋية الۘܣ طالما مجدɸا الشاعر وȖغۚܢ ٭ڈا، لأ
الۘܣ يقاتل من أجلɺا حۘܢ لا تقتلعه כعاص؈ف. وɸل يحفظ لنا لغتنا، وكياننا، 
غ؈ف اللغة الۘܣ ࢭʏ المصاحف؟ وɸذا نفسه ɸو الذي يجعل صبوة الشاعر 

 اݍݨارفة تɢون، أسܢ ما تɢون، إڲʄ جامع:
 26ــ وتجرفنا صبوة لزʈارة بابلَ أو جامعٍ ࢭʏ دمشقَ. ص 

لدمشقي ɸو اݍݨامع כموي، غالبا. فɺو بذلك يمثل رمزا وɸذا اݍݨامع ا
حضارʈا، يرجعنا إڲʄ عصر من عصور כمة الذɸبية. ɸو رمز للإيمان، 

 ولݏݰضارة، وللشموخ، وݍݰضور الذات حضورا فاعلا ࢭʏ المشɺد לɲساɲي.
وȖعود الزʈتونة لتظɺر مرة أخرى ࢭʏ قول الشاعر، من قصيدة عنواٰڈا: 

 99. (تداب؈ف شعرʈة) ص
 وأȌي تحتَ، يَحْملُ زʈتونةً 

 عمرɸا ألف عام،
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ــةٌ   فلا ۂʏ شرقيّــ
 ولا ۂʏَ غرȋيّــةٌ.

 رȋّما ʇسفيح من الفاتح؈ن
 وʈحنو عڴʏّ قليلا

 100.ص       وʈجمع ڲʏ سوسنة.
وɸنا أيضا ʇستوقفنا ȖشȎث دروʉش ٭ڈوʈته اݍݰضارʈة، دينا ولغة، 

اية عن القدم، ثم إٰڈا زʈتونة لا فالزʈتونة الۘܣ يحملɺا جده عمرɸا ألف عام، كن
شرقية ولا غرȋية. فɺل ʇستطيع أحد، سواء أɠان من خصوم دروʉش أم من 
أنصاره، أن يجادل ࢭʏ طبيعة ɸذه الزʈتونة، Ȋعدما صرح بأٰڈا لا شرقية ولا 

 غرȋية؟ وɸل ۂʏ ءۜܣء آخر غ؈ف نور الله الذي ɸو לسلام؟
نا، وɸو: عُود إسماعيل، وɸناك عنوان آخر من عناوʈن القصائد ʇستوقف

  45ص 
يȘبادر إڲʄ ذɸن القارئ أن المراد بإسماعيل ɸو نۗܣ الله عليه السلام، 
ولكن ɸذا لʋس لازما إلا بقرʈنة، وقد وجدنا تلك القرʈنة بذكر الܶݰراء الۘܣ 
تذكّر بقصة ɸاجر ووليدɸا إسماعيل، كما وجدنا لفظ الذبح، وذلك يقوي 

 عيل النۗܣ عليه السلام. يقول الشاعر:تأوʈلنا بأن المراد ɸو إسما
 كبقيّة الܶݰراء، ينحسر الفضاء عن الزمانِ 

 مسافةً تكفي لتنفجر القصيدةُ. ɠان إسماعيلُ 
 ٱڈبط بيɴنا، ليلا، وɴʈُشدُ: يا غرʈبُ،

ܣ يا غرʈبُ  ّۚ  ففحلُ  !أنا الغرʈبُ، وأنت م
 الܶݰراءُ ࡩʏ الɢلماتِ. والɢلماتُ ٮڈملُ قوّةَ 

 عودُ... بالمفقود، واذبحۚܣכشياء، عُدْ يا 
 عليه، من البعيد إڲʄ البعيدِ 
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 ɸلّلوʈا 
 ɸلّلوʈا 

 47ــ  46ص . ɠلّ ءۜܣء سوف يبدأ من جديدِ 
ولعل Ȋعضɺم يقول: وما أدراك أن الشاعر ʇستحضر القرآن ɸنا؟ ألا 
يحتمل أنه ʇعود إڲʄ التوراة أو לنجيل؟ فقصة الفداء، وبراɸيم وولده، 

ونقول: ɲعم، ۂʏ مذɠورة فٕڈما، إلا أن قصة العɺد القديم  مذɠورة فٕڈما أيضا.
واݍݨديد تجعل الذبيح، صراحة، ɸو إܥݰق ولʋس إسماعيل. وɸنا قد ʇعود 
اݍݨدل حول الذبيح، وɸل ɸو إسماعيل أم إܥݰق، ولكن ɸذا لا ʇعنʋنا، ما دام 
الشاعر مسلما، وʉستحضر ما أجمعت عليه כدبيات לسلامية، من المفسرʈن 

 ن المؤرخ؈ن، عڴʄ أن إسماعيل ɠان ɸو الذبيح.وم
وʈݏݨأ محمود دروʉش إڲʄ تقنية القناع للتعب؈ف عما يرʈد تبليغه من 
مضام؈ن. وɸذا ما وجدناه ࢭʏ قصيدته: (من روميات أȌي فراس اݍݰمْداɲي) ص 

103 ʏو ࢭɸي فراس، وȌ؈ن س؈فة الفارس أȋستحضر المشابه ب؈ن س؈فته وʇ وفٕڈا ،
، وʉستحضر من خلاله حلب الشɺباء وأم؈فɸا سيف الدولة כسر عند الروم

اݍݰمْداɲي، ابن عمّ الشاعر כس؈ف. وכسر قضية مشفكة ب؈ن الشاعرʈن، 
فزنزانة الشاعر ۂʏ نفسɺا ܥݨن כم؈ف الشاعر، والقرآن الكرʈم ࢭɸ ʏذه 
القصيدة يحضر تصرʈحا وتلميحا، كما يحضر م݀ݨما ودلالة. ولنقرأ ɸذا 

 لقصيدة:المقطع من ا
 زنزانۘܣ اȖسعت سنȘيمفا لصوت اݍݰمامة: ط؈في 

 إڲʄ حلب يا حمامةُ، ط؈في بروميۘܣ
 واحمڴʏ لابن عّܣ سلامي

 صدى للصدى.
 للصدى سلّمٌ معدɲيّ، شفافيّةٌ، وندى
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ݮّ بمن يصعدون إڲʄ فجرɸم.. وȋمن ُ݀ ʇ 
 ي؇قلون عڴʄ قفɸم من ثقوب المدى...

 قلتُ: !خذوɲي إڲʄ لغۘܣ معكم
 لنّاس يمكث ࡩɠ ʏلمات القصيدِ ما ينفعُ ا

 وأما الطبولُ فتطفو عڴʄ جلدɸا زȋدا
 ... للصدى غرفةٌ 

 كزنزانۘܣ ɸذه، غرفةٌ للكلام مع النّفس،
 زنزانۘܣ صورȖي لم أجد حولɺا أحدا

 ʇشاركۚܣ قɺوȖي ࡩʏ الصباح، ولا مقعدا
 ʇشاركۚܣ عُزلۘܣ ࡩʏ المساء، ولا مشɺدا

 105ـــ  104أشاركه ح؈فȖي لبلوغ الɺدى. ص 
نحن ࢭɸ ʏذا النص واجدون استعارة آية بلفظɺا، وأخرى بمعناɸا. فأما 

مَاءِ مَاءً  :17ךية الۘܣ بلفظɺا فࢼܣ قوله Ȗعاڲʄ، من سورة الرعد،  نْزَلَ مِنَ السَّ
َ
{أ

 ʏِا تُوقِدُونَ عَلَيْهِ ࡩ يْلُ زȋََدًا رَابِيًا وَمِمَّ وْدِيَةٌ بِقَدَرɸَِا فَاحْتَمَلَ السَّ
َ
ارِ فَسَالَتْ أ النَّ

ȋَدُ  ا الزَّ مَّ
َ
ُ اݍْݰَقَّ وَالْبَاطِلَ فَأ َّ ُدٌ مِثْلُهُ كَذَلِكَ يَضْرِبȋََوْ مَتَاعٍ ز

َ
ابْتِغَاءَ حِلْيَةٍ أ

 ُ َّ ُرْضِ كَذَلِكَ يَضْرِب
َ
اسَ فَيَمْكُثُ ࡩʏِ כ ا مَا يَنْفَعُ النَّ مَّ

َ
فَيَذɸَْبُ جُفَاءً وَأ

مْثَالَ}
َ
 .כ

(ما ينفع الناس فيمكث) بلفظɺا، ثم حور شبه أخذ الشاعر عبارة 
اݍݨملة: (ࢭʏ כرض)، إڲʄ (ࢭɠ ʏلمات القصيد)، كما أخذ (فأما الزȋد فيذɸب 
جفاء)، وحورɸا إڲʄ (وأما الطبولُ فتطفو عڴʄ جلدɸا زȋدا). والملاحظ أن 
الشاعر، رغم Ȋعض التصرف ࢭʏ اللفظ القرآɲي، لم يخالف روح النص לلࢼܣ، 

ص توظيفا إيجابيا، مؤكدا بقاء ما ينفع الناس، وذɸاب الزȋد. بل "وظف" الن
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وࢭɸ ʏذا الشق الثاɲي استعار ɠلمة "الطبول"، للتعب؈ف عن الآۜܣء العابر، 
 واللفظ يدعو بʋتا للمتنۗܣ، يقول فيه:

 ففي الناس بوقــــاتٌ لɺا وطبول     إذا ɠان Ȋعض الناس سيفا لدولة
وأما البوقات والطبول فلʋست غ؈ف  فالسيف ɸو الباࢮʏ الذي ينفع الناس،

 ܷݨيج يؤول إڲʄ زوال.
 ʄو السفر إڲɸ ط أول النص بما تلاه، لنعرف أنّ مطلب الشاعرȋر ʏبڧɴʈو
لغت؈ن، ɸذه اللغة الۘܣ ۂʏ جوɸر ɸوʈته، ۂʏ "الفصڍʄ"، رضعɺا من أمه حورʈة، 

 ووطدت اݍݰب الذي يرȋطɺما، كما قال ࢭʏ قصيدته "Ȗعاليم حورʈة":
 أصاȊڥʏ العشرʈن عن Ȋعد.أمّي Ȗعدّ 

 تمشّطۚܣ بخصلة شعرɸا الذɸۗܣّ...
 ... لم أكفْ عڴʄ يدɸا 

 كما شȁنا: أنا وۂʏَ، اففقنا عند منحدر
 الزحام... ولوّحتْ ܥݰبٌ لنا، ولماعزٍ 
 يرث المɢانَ. وأɲشأ المنفى لنا لغت؈ن:

 دارجةٌ... ليفɺمɺا اݍݰمامُ وʈحفظ الذكرى 
ɺي أفسّر للظلال ظلالɠ...ʄ78ا. وفصڍ 

 وȋالفصڍʄ نفسر القرآن الكرʈم، نفسر المعۚܢ وظلال المعۚܢ.
وأحيانا يفرض علينا الشاعر حسن לصغاء ɠي ندرك مرجعيته القرآنية، 
لأٰڈا تأȖي ɸونا، ɠأٰڈا Ȗشبه تلك النار الۘܣ ذكرɸا الشاعر اݍݨاɸڴʏ، المɺلɺل، 

 عندما قال:
 لا البص؈فُ ليُدرك نارɸَا إ       وما ɠانت ولو رفعتْ سناɸا

 وقول امرئ القʋس:
 بي؆فب أدɲى دارɸا نظـــرٌ عال      تنوّرٮڈا من أذرعاتٍ وأɸلɺا
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 وشتان ما ب؈ن أذرعات، بالشام، وʈ؆فب، باݍݱݨاز.
 وسȎب ذلك أنّ ɸذه النار نار لا تدرك إلا بالقلب.

ومن تلك לشارات قول الشاعر، (من قصيدة عنواٰڈا: من سماء إڲʄ أخْڈا 
 )106لمون. ص: ʇعف اݍݰا

 نصف عنقاء، ما مسɺّا مسّنا: شبهٌ 
 108ص  داكنٌ ب؈ن ضوء ونار...

 قد يقال: إن النار مصدر للضوء، فكيف يجعلɺما الشاعر مȘشا٭ڈ؈ن؟
ɸنا أيضا ɲسȘنجد بالقرآن الكرʈم الذي يم؈ق ب؈ن النار والنور، كما يم؈ق 

 :ʄعاڲȖ ب؈ن الضوء والنور، حيث قال} 
َ
ܢ لأ ي آɲَسْتُ نَارًا إِذْ قَالَ مُو؟َۜ ِɲِّلِهِ إɸْ

ا جَاءɸََا نُودِيَ  كُمْ تَصْطَلُونَ. فَلَمَّ وْ آتِيكُمْ Ȋِشɺَِابٍ قȎََسٍ لَعَلَّ
َ
ڈَا بِخََفٍ أ ْٔ سَآتِيكُمْ مِ

؈نَ} ِ
َ

ِ رَبِّ الْعَالم
َّ َا وَسُبْحَانɺََارِ وَمَنْ حَوْل نْ بُورِكَ مَنْ ࡩʏِ النَّ

َ
] فࢼܣ 8 - 7[النمل: أ

 رؤʈة، وۂʏ نور ࢭʏ اݍݨوɸر.نار ࢭʏ ال
وʉستع؈ف الشاعر بɴية الفكيب القرآɲي الواردة ࢭʏ أول سورة من القرآن 
الكرʈم، سورة العلق، وما أحاط بخفɸا المتعلق بأول نزول الوڌʏ عليه السلام، 
كما روت ذلك كتب الس؈فة، ليبۚܣ علٕڈا قصيدته (قال المسافر للمسافر: لن 

 ل:فيقو  ،ɲ110عود كما)... ص 
 لا أعرف الܶݰراء

:ʏالܶݰراء قال الغيب ڲ ʏا، وࢭɺاجسɸ ما زرتɺم 
 اكتبْ!

 فقلتُ: عڴʄ السراب كتابةٌ أخرى 
 فقال: أكْتُبْ ليخضرّ السرابُ 

 فقلت: ينقصۚܣ الغيابُ 
 وقلت: لم أȖعلم الɢلمات Ȋعد.
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 فقال ڲʏ: أكتبْ لتعرفɺا
 وȖعرف أين كنت، وأين أنت

 وكيف جئت، ومن تكون غدا،
 ࡩʏ يدي واكتبْ  ضع اسمك

 لتعرف من أنا، واذɸب غماما
 ࡩʏ المدى...

 فكتȎت من يكتبْ حɢايته يرثْ 
 112ص  أرض الكلام، وʈملك المعۚܢ تماما

فɺو ʇسȘبدل بɢلمة "اقرأ" ɠلمة "اكتب"، وʉعطٕڈا تلك القوة الɺائلة الۘܣ 
تضمنْڈا ɠلمة "اقرأ" بالɴسبة للوڌʏ الم؇قل عڴʄ رسوله عليه السلام. وتكررت 
 .ʏحادثة الوڌ ʏل أمر جواب، كما ࢭɠ لمة "اقرأ". وتلاɠ لمة "اكتب" كما تكررتɠ

 وقال الشاعر:
 "وقلت: لم أȖعلم الɢلمات Ȋعد.

 فقال ڲʏ: أكتبْ لتعرفɺا"
 مستلɺما تفاصيل قصة الوڌʏ: (فقال ڲʏ: اقرأ، فقلت: ما أنا بقارئ).

آخر وذا ɠانت (بضدɸا تتم؈ق כشياء)، فلنقارن نص دروʉش بنص 
 لشاعر آخر، مغرȌي ɸذه المرة، ʇستلɺم اݍݰادثة نفسɺا. يقول:

حيɴئذ جاءنا سعيد فأمرنا له بدش فاغȘسل فقال زملوɲي، فقلنا له يا «
أٱڈا المزمل ادخل ࢭʏ تقاسيم اݍݵيل، فاحتقن وقال ما أنا بداخل...وȋكينا معه 

 ل زملوɲي..طوʈلا حۘܢ خفنا عڴʄ عيوننا وأمرنا له ثانية بدش، فاغȘسل ولم يق
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وعاودته نوȋة البɢاء ثانية، فبكينا معه وقال دثروɲي، فقلنا له: يا أٱڈا المدثر 
 .)1(»ادخل ࢭʏ تقاسيم اݍݵيل

قد انتقلتا إڲʄ سياق جديد  (اقرأ)  و(ما أنا بقارئ)،فإننا نرى أن لفظۘܣ 
المصاحب لت؇قل الوڌʏ، كما ذكرته كتب الس؈فة النبوʈة، مناف تماما للسياق 

ومن  "زملوɲي"، و"دثروɲي".: التفس؈ف، بالإضافة إڲʄ تحرʈف سياق لفظۘܣوكتب 
ʄسڥʇ ناɸ  ي بإفراغه من محتواهɲتك قداسة اللفظ القرآɸ ʄذا النص إڲɸ

 المتصل بالوڌʏ واݝݨاɸدة.
وɸكذا ɸو شأن (آية الكر؟ۜܣ) الۘܣ تنحط من مقام اݍݨلال إڲʄ درك 

 :، ࢭʏ نص آخر للشاعر نفسهטبتذال
ستعيذ منه بآية الكر؟ۜܣ، تذكرت أن الكر؟ۜܣ تنكرت له ךية، أردت أن أ«

وɸلك ȊسȎبه خلق كث؈ف، وأمم من عبدة اݍݵشب، فقلت له: تبا لك من كر؟ۜܣ 
، مْ ڈُ َْ سْ ه كما قبلا سُ سْ يفܸݳ عبده، فأجابۚܣ الوطن عليه الصلاة والسلام: سُ 

 .)2(»فقلت: أقسم لأصنعن
 ʏة الۘܣ تݏݰ» כسماء اݍݰسۚܢ«وكذلك الشأن ࢭȋق الوطن، وتصبح مكتو

 .)3(بمعتق النȎيذ، وفاتحة الكتاب الۘܣ تصبح، عنده (فادحة الكتاب) 
 ɸذا فالݏݨوء إڲʄ الم݀ݨم القرآɲي إذن لʋس مجرد حِلية يرʈد من ورا٬ڈا

نصه نوعا من اݍݨمال واݍݨلال، ونما يصبح ذا غرض  يضفي عڴʄ الشاعر أن
ا ما ʇسܢ عند ɸؤلاء بانْڈاك وɸذ متصل بموقف الشاعر من الغيب والشɺادة.

 حرمة النص.

                                                           
 .77محمد بلبداوي: سبحانك يا بلدي  -1

 .36-35حدثنا مسلوخ الفقر وردي:  -2

 نفسه: -3
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إن ɸذا التوجه العدمي الذي وجدناه ࢭȊ ʏعض أشعار الʋسار، لا وجود له 
ࢭʏ ديوان محمود دروʉش الذي ɸو موضوع ɸذا البحث، فقد حصرنا ذلك 
اݍݰضور ࢭʏ وجɺ؈ن اثن؈ن، ɸما: تقوʈة القيم البلاغية من جɺة، وتقوʈة القيم 

ولا وجود للصنف الثالث الذي ɸو مصادمة روح  التبليغية من جɺة أخرى،
 النص القرآɲي.

ونختم رحلتنا ɸذه بوقفة عند Ȗعامل دروʉش مع طائرʈن، ذكرɸما القرآن 
الكرʈم، ࢭʏ سياق قصت؈ن عظيمت؈ن. فأما الطائر כول فɺو الɺدɸد، وقصته مع 

ɢائن الملك سليمان، نۗܣ الله عليه السلام، معروفة. وقد صار الɺدɸد رمزا لل
الصغ؈ف الذي قد تزدرʈه الع؈ن، بيد أنه يقوم بمɺمة عظيمة، وʈفخر بما قام به 
أمام سليمان قائلا: (أحطت بما لم تحط به). وسياق ךية الكرʈمة من سورة 

مْ ɠَانَ مِنَ الْغَائِبِ؈نَ ( النمل ɸو:
َ
رَى الɺُْدɸُْدَ أ

َ
؈ْفَ فَقَالَ مَا ڲʏِ لا أ دَ الطَّ ) 20{وَتَفَقَّ

عَ 
ُ
ܣ Ȋِسُلْطَانٍ مُبِ؈نٍ(لأ ِ

ّۚ تِيَ
ْ
وْ لَيَأ

َ
هُ أ ذْبَحَنَّ

َ
وْ لأ

َ
هُ عَذَابًا شَدِيدًا أ بَنَّ ) فَمَكَثَ غَ؈ْفَ 21ذِّ

حَطْتُ بِمَا لَمْ تُحِطْ بِهِ وَجِئْتُكَ مِنْ سَبَإٍ بɴَِبَإٍ يَقِ؈نٍ(
َ
 .)}Ȋَ22عِيدٍ فَقَالَ أ

العابر،  فكيف Ȗعامل الشاعر مع ɸذه القصة؟ لقد اكتفى فٕڈا باللمح
والدال عڴʄ ما يرʈد. أول قصيدة من الديوان عنواٰڈا: "أرى شبڍʏ قادما من 

 ، وʈفتتحɺا بقوله:Ȋ11عيد" ص 
 أطلّ، كشرفة بʋت، عڴʄ ما أرʈد.

وۂʏ لازمة تتكرر ࢭʏ القصيدة، أو يأȖي الشاعر بما يقار٭ڈا. والقصيدة 
ملت أجزاؤه وصار Ȗشبه المشɺد الذي لا تكتمل صورته إلا بالنظر إليه وقد اكت

Ȋعضɺا ʇشد Ȋعضا، إذ ɠل مقطع يمثل فكرة شعرʈة، ومجموع المقاطع يجعل 
 صورة المشɺد مكتملة. 

 ومثلا عڴʄ ذلك نقرأ:
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 أطلّ عڴʄ نورس، وعڴʄ شاحنات اݍݨنود
 Ȗغ؈ّف أܧݨار ɸذا المɢانْ.
 أطلّ عڴɠ ʄلب المɺاجر 

 من كندا، منذ عام ونصف...
 نۗܣ"،أطلّ عڴʄ اسم "أȌي الطيب المت

 المسافر من طفيا إڲʄ مصر
 فوق حصان الɴشيدْ 

 أطلّ عڴʄ موكب כنȎياء القدامى
 وɸم يصعدون حفاة إڲʄ أورشليم

 وأسأل: ɸل من نۗܣ جديد
 13ــ  11ص.   لɺذا الزمان اݍݨديد؟

الفضاء العام ɸو فلسط؈ن وما حولɺا، وטحتلال לسرائيڴʏ، وارتباط 
رʈخه ووجوده وكيانه اݍݰضاري، فɺا ɸنا الفلسطيۚܣ لا بأرضه فقط، بل بتا

شاحنات اݍݨنود الۘܣ Ȗسڥʄ لتغي؈ف المɢان، وɸنا المɺاجرون الٕڈود الذي جاءوا 
فلسط؈ن من بلاد Ȋعيدة، وɸذه رحلة المتنۗܣ وȖغرȋه ࢭʏ כرض من بلد إڲʄ بلد، 
كما يتغرب الفلسطيۚܣ اليوم. وȋاستحضار ɠل ذلك يمكننا قراءة قصة الɺدɸد 

 والملك:
 أطلّ عڴʄ جذع زʈتونة خبّأت زكرʈّا

 أطلّ عڴʄ المفردات الۘܣ انقرضت ࡩʏ "لسان العرب"
 أطلّ عڴʄ الفرس، والروم، والسومرʈ؈ن،

 14ــ  13ص.   واللاجئ؈ن اݍݨدُدْ 
وȌعد ɸذا يأȖي مقطع يتɢون من سطر واحد فقط، وʈتضمّن سبع ɠلمات 

 فقط:
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 14ص.   أطلّ عڴɸُ ʄدɸُْدٍ مُجْــɺدٍ من عتاب الملكْ 
 ʄا من لم يكن عڴɺɺوج ʄا عڴɺمɺذا المقطع الموجزُ صورة لا يفɸ يقدّم

.ʄعاڲȖ صلة بكتاب الله 
وقوله: "(ما ڲʏ لا أرى الɺدɸد) الɺدɸد ط؈ف معروف، فإن قال السمعاɲي: 

قيل: لم طلبه؟ واݍݨواب من وجɺ؈ن: أحدɸما: أن الط؈ف ɠانت تظل سليمان 
ɺيه الشمس منه، وجنده من الشمس، فنظر فرأى موضع الȎد خاليا تصɸد

فطلب لɺذا، والثاɲي: ما روى عن ابن عباس أن الɺدɸد ɠان ʇعرف موضع الماء 
ࢭʏ כرض، وɠان يبصر الماء فٕڈا كما يبصر ࢭʏ الزجاجة، وɠان يذكر قدر قرب 

 ."الماء وȌعده، فاحتاج سليمان إڲʄ الماء ࢭʏ مس؈فه، فطلب الɺدɸد لذلك

 : لقرآن)ا ظلال(ʈقول سيد قطب ࢭʏ و 

يبدأ المشɺد כول ࢭʏ مشɺد العرض العسكري العام لسليمان وجنوده، 
وتوجه سليمان إڲʄ رȋه بالشكر  Ȋعدما أتوا عڴʄ وادي النمل، وȌعد مقالة النملة،

 وלنابة: والدعاء
أم ɠان من الغائب؈ن ؟ لأعذبنه  : ما ڲʏ لا أرى الɺدɸد؟وتفقد الط؈ف فقال

 و ليأتيۚܣ Ȋسلطان مب؈ن.. عذابا شديدا أو لأذبحنه، أ

فɺا ɸو ذا الملك النۗܣ. سليمان. ࢭʏ موكبه الفخم الܸݵم. ɸا ɸو ذا يتفقد 
الط؈ف فلا يجد الɺدɸد.. ونفɺم من ɸذا أنه ɸدɸد خاص، مع؈ن ࢭʏ نوȋته ࢭɸ ʏذا 
العرض. ولʋس ɸدɸدا ما من تلك כلوف أو الملاي؈ن الۘܣ تحوٱڈا כرض من أمة 

افتقاد سليمان لɺذا الɺدɸد سمة من سمات  الɺداɸد. كما ندرك من
ܧݵصʋته: سمة اليقظة والدقة واݍݰزم. فɺو لم ʇغفل عن غيبة جندي من ɸذا 
اݍݰشر الܸݵم من اݍݨن وלɲس والط؈ف، الذي يجمع آخره عڴʄ أوله ɠي لا 
يتفرق وɴʈتكث. وɸو ʇسأل عنه ࢭʏ صيغة مففعة مرنة جامعة: (ما ڲʏ لا أرى 

 .)؟الغائب؈نأم ɠان من  ؟الɺدɸد



 ألفاظ القرآن الكرʈم ࡩʏ الشعر المعاصر (لماذا تركت اݍݰصان وحيدا) ݝݰمود دروʉش نموذجا 

 

افق ه 1440 - 1439شر التاسع عو  دراسات مصطݏݰية العدد الثامن عشر   م2019 - 2018المو

54 

فأما ࢭʏ المقطع الشعري فيختار الشاعر صورة خاصة، وۂʏ حالة לجɺاد 
الۘܣ أدركت الɺدɸد من عتاب الملك. وعتاب الملك مرده إڲʄ غياب الɺدɸد عن 
سائر الط؈ف، وقد تفقدɸا. فما سر الغياب؟ أɸو عصيان ومخالفة؟ إذن، 

لملك نۗܣّ، فإن م؈قان العدل فليكن العقاب: العذاب الشديد أو الذبح. ولأن ɸذا ا
لا يفارقه، ولذلك يقول: "أو ليأتيۚܣ Ȋسلطان مب؈ن"، فإذا ɠان مع الɺدɸد ݯݨة 
لغيابه فقد نجا. وذا ɠان כمر كذلك، فكيف يصʋب اݍݨɺد الɺدɸد، وݯݨته 
معه؟ ɸنا يفك الشاعر للقارئ باب التأوʈل مفتوحا، والتأوʈل الشعري مرتبط 

ɸو جوɸ ر الشعر المم؈ق له عن اݍݵطابة المرتبطة بالإقناع، بالتخييل الذي
 ولʋس من شأن الشاعر أن يجيب عن ɠل ءۜܣء.

ومع ذلك فإن اݍݰصافة تقتغۜܣ أن نضع ɸذا المقطع ࢭʏ موضعه من 
القصيدة. وȋالنظر إڲʄ القصيدة نجد أن ɠلّ مقطع فٕڈا ʇعطينا إشارات سرʉعة 

حداثه وܧݵصياته، تتميما تدلنا عڴʄ مقصد الشاعر، وɸو ʇستحضر التارʈخ وأ
ݍݵدمة ɸدفه. غ؈ف أن الذي يجمع ب؈ن ɸذه المقاطع ɠلɺا ɸو أٰڈا جميعɺا لا 
تخرج عن כرض المقدسة وما يحيط ٭ڈا: بʋت المقدس وأكناف بʋت المقدس. أي 
إٰڈا ترتبط بالɺمّ الفلسطيۚܣ الذي يحمله الشاعر. ومقطع (الɺدɸد) لا يخرج 

سليمان عليه السلام ࢭʏ فلسط؈ن، ون ɠان عن ɸذا السياق، إذ ɠان عرش 
{قَالَ رَبِّ اغْفِرْ ڲʏِ وɸََبْ ڲʏِ مُلɢًْا لا  35ملكه عرʈضا. قال Ȗعاڲʄ ࢭʏ سورة ص، 

ابُ} َّɸَنْتَ الْو
َ
كَ أ حَدٍ مِنْ Ȋَعْدِي إِنَّ

َ
. فɢان له ما أراد. وقصة الɺدɸد يɴَْبَڧʏِ لأ

ʋب ʏستحضر ذلك اݍݰدث العظيم الذي يجري ࢭɲ ت المقدس، حيث تجعلنا
يحمل إليه عرش ملكة سبأ قبل أن تأȖي مسلمة إڲʄ سليمان. وكذلك شأن ɠل 

 مقاطع القصيدة، لا ʇغادر ذلك اݝݰيط: بʋت المقدس وأكناف بʋت المقدس.

ɸناك شاحنات اݍݨنود الۘܣ Ȗغ؈ف أܧݨار المɢان، لفܥݸ المستوطنات، 
ع العالم المتفرقة، وɸناك الٕڈود المɺاجرون من كندا، ومن غ؈فɸا من أصقا
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وɸناك اسفجاع لس؈فة المتنۗܣ ࢭʏ مصر وطفيا، وتحديد ɸذين الوضع؈ن دون 
غ؈فɸما من المواضع الۘܣ ذكرɸا الشاعر متغرȋا، مثل شعب بوان، قوي الدلالة 
عڴʄ ارتباط دروʉش بأرضه. وɸناك موكب כنȎياء، وɠلɺم إما من فلسط؈ن، وما 

؈ن، وآخر المصطفى صلى الله عليه وسلم، وقد أسري به إڲʄ من جزʈرة العرب وقد زاروا فلسط
المܦݨد כقظۜܢ. ثم ɸنالك כم، أصل الوجود، المرتبطة بفلسط؈ن، وجذع 
الزʈتونة الۘܣ خبأت زكرʈا عليه السلام، وɸكذا Ȗستكمل قصة الɺدɸد والملك 

 المشɺد المرتبط بالأرض المقدسة.
اݍݰكيم، واستحضره دروʉش،  والطائر الثاɲي الذي وردت قصته ࢭʏ الذكر

 .ɸ54و الغراب. والغراب حاضر من العنوان: (حف الغراب) ص 
إنّ مجرد ذكر الغراب ࢭʏ العنوان يحملنا عڴʄ استدعاء القصة القرآنية 
الۘܣ تتحدث عن الغراب وقصته مع ابۚܣ آدم. وʈقوي ذلك أن الشاعر ࢭɸ ʏذا 

جده ʇعلمه القرآن، فلا مناص الديوان بخاصة يحدثنا أنّ القرآن يضʋئه، وأنّ 
من أن يɢون القرآن بم݀ݨمه ومصطݏݰاته وȋروحه أيضا موجɺا للشاعر. وذن 

ɺستعملʇ ط כلفاظ القرآنية الۘܣȋر ʄالشاعر  افلا ت؆فيب علينا إن سارعنا إڲ
بمصدرɸا المقدس. ولم يخذلنا ɸذا التوجه، فɢلما شدنا عنوان ما، ببɴيته 

النص إڲʄ تصديق ذلك وتثȎيته. وࢭɸ ʏذا النص القرآنية، سارعتْ تقاسيم 
بخاصة نجد تفاصيل من قصة الغراب الواردة ࢭʏ سورة (المائدة)، وۂʏ تؤدي 

 وظيفة مزدوجة: البلاغة والبلاغ، أو اݍݨمال والفائدة.
وكما ɠان الɺدɸد، الضȁيل اݍݱݨم، الذي Ȗستصغره الع؈ن، صاحب نبأ 

الغراب الغرʋȋب أول معلم من عظيم لم يحط به الملك النۗܣ، كذلك ɠان 
 اݝݵلوقات للإɲسان، ࢭʏ أمر عظيم، ɸو أمر الدفن.

 ولننظر ࢭȊ ʏعض مفاصل النص.
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 أ ــ بحثتَ ࡩȊ ʏستان آدمَ، ɠي يواري قاتلٌ ܷݨِرٌ أخاه، 
 واɲغلقتَ عڴʄ سوادكَ 

 عندما انفتح القتيلُ عڴʄ مداه،
 وانصرفتَ إڲʄ شؤونك مثلما انصرف الغُيابُ 

 لكث؈فة، فلتكنْ إڲʄ مشاغله ا
 يقِظاً. قيامتنا سُفجأ يا غرابُ.

لʋس Ȋستان آدم غ؈ف اݍݨنة الۘܣ ɸبط مٔڈا آدم وزوجه Ȋعد معصيْڈما. 
والقاتل الܸݨر ɸو ابن آدم الذي ܷݨر من حمل جثة أخيه ࢭʏ جراب، 
والطواف ٭ڈا ࢭʏ ح؈فة وذɸول، لا ʇعرف ما يصنع ٭ڈا ومعɺا، كما تقول Ȋعض 

 الغراب الذي علمه كيف يواري سوءة أخيه. (ينظر التفاس؈ف، حۘܢ Ȋعث الله
الفخر الرازي وابن عطية). ɸذه اݍݰ؈فة، وɸذا العذاب الذي ابتڴʏ به قاتل أخيه 

 Ȋعد جرʈمته، ɸو ما عّف عنه الشاعر بقوله: 
 واɲغلقتَ عڴʄ سوادكَ 

 عندما انفتح القتيلُ عڴʄ مداه.
ذɸب إليه  مع اݍݰدث مɴܦݨمة مع ما ب ــ لعل وقفة سيد قطب

ɸذه القصة تقدم نموذجا لطبيعة الشر الشاعر، حيث يقول سيد رحمه الله: "
كما تقدم  .والعدوان؛ ونموذجا كذلك من العدوان الصارخ الذي لا مفر له

نموذجا لطبيعة اݍݵ؈ف والسماحة؛ ونموذجا كذلك من الطيبة والوداعة. 
رسم اݍݨرʈمة المنكرة وت ..ɠل مٔڈما يتصرف وفق طبيعته ،وتقفɺما وجɺا لوجه

والعدوان الصارخ الذي يث؈ف الضم؈ف؛ وʈث؈ف الشعور باݍݰاجة  ،الۘܣ يرتكّڈا الشر
تكف النموذج الشرʈر المعتدي عن  ،إڲʄ شرʉعة نافذة بالقصاص العادل

 -وتخوفه وتردعه بالتخوʈف عن לقدام عڴʄ اݍݨرʈمة؛ فإذا ارتكّڈا  ،טعتداء
كما تصون  .للفعلة المنكرة ȃالمɢاࢭ ،ء العادلوجد اݍݨزا -عڴʄ الرغم من ذلك 



 حسن כمراɲي
 

 

افق ه 1440 - 1439التاسع عشر و  دراسات مصطݏݰية العدد الثامن عشر   م2019 - 2018المو

57 

أن Ȗعʋش،  فمثل ɸذه النفوس يجب .النموذج الطيب اݍݵ؈ف وتحفظ حرمة دمه
 ". وأن تصان، وأن تأمن؛ ࢭʏ ظل شرʉعة عادلة رادعة 

:ʏته ۂʋون وصɢمة، لذلك تʈد اݍݨرɺد أن يتكرر مشʈفالشاعر لا ير 
 ɸذا أوّل الدم من سلالتنا أمامك، فابتعدْ 

 ن دار قابيل اݍݨديدةِ ع
 مثلما ابتعد السّرابُ 

 55ص    عن حِف رʉشكَ يا غرابُ 
، غۚܣ بالدلالات، وȋالإحالات، انطلاقا من لفظة ج ــ وʈأȖي مقطع ثالث

"الغيب" الۘܣ ۂʏ منطلق الرؤʈا، إذ لولا "الغيب" لما علم أحد بقصة ابۚܣ آدم، 
بيل الذي ʇعود، لا وفات الȎشرʈة علم عظيم، وɸذا المقطع يحمل صوت ɸا

 شبحا، إڲʄ اݍݰياة، ليعقد علاقة مودة مع الغراب:
 ɠان الغيب يدفعۚܣ وʈدفعه،

 وʈرفعۚܣ وأرفعه إڲʄ الشبح المعلّق مثل
 باذنجانةٍ نܸݨتْ. أأنت إذاً؟ فماذا

 يطلبون ךن منّا Ȋعدما سرقوا كلامي من
اقف؈ن  كلامك، ثم ناموا ࡩʏ منامي و

 ɢي يمشواعڴʄ الرماح. ولم أكن شبحا ل
 خطاي عڴʄ خطاي. فكن أڎʏ الثاɲي،

 أنا ɸابيلُ، يرجعۚܣ الّفابُ 
 56ـ  55إليك خرّوȋا لتجلس فوق غصۚܣ يا غُـــرابُ ص 

الموت وقوفا عڴʄ الرماح يمزج ب؈ن حادثت؈ن متباعدت؈ن ࢭʏ الزمن، 
متɢاملت؈ن ࢭʏ تتميم ملامح الصورة، وɸما حادثة سليمان، الذي أخفنا بقصته 

ɺُمْ عَڴʄَ  :14لمب؈ن فقال ࢭʏ سورة سبأ الكتاب ا َوْتَ مَا دَلَّ ا قَضʋَْنَا عَلَيْهِ المْ {فَلَمَّ
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نْ لَوْ ɠَانُوا ʇَعْلَمُونَ 
َ
نَتِ اݍْݨِنُّ أ َّʋَا خَرَّ تَب تَهُ فَلَمَّ

َ
ɠُلُ مɴِْسَأ

ْ
رْضِ تَأ

َ
ةُ כ مَوْتِهِ إِلا دَابَّ

ɺُِ؈نِ}
ْ

ي اتɢأ ذم الوحادثة الشاعر رȋيعة بن المكدّ  ،الْغَيْبَ مَا لَبِثُوا ࡩʏِ الْعَذَابِ الم
فسܣ حامي الظعن حيا  فخافه العدو، ظنا مٔڈم أنه ڌʏّ، عڴʄ رمحه وɸو ميت،

 وميتا.
وقوله: "فكن أڎʏ الثاɲي، أنا ɸابيل"، نداء نديّ يدين جرʈمة القتل، ولا 
سيما ࢭʏ حق לخوة، وɸو نداء حنو ومودة، ون ɠان ɸنا موجɺا إڲʄ الغراب، 

{لَِنْ  ذكرنا بذلك القول الل؈ن الذي واجه به القتيل قاتله قبل اݍݨرʈمة:"ي
َ رَبَّ  َّ ُخَاف

َ
ي أ ِɲِّقْتُلَكَ إ

َ
نَا بِبَاسِطٍ يَدِيَ إِلَيْكَ لأ

َ
ܣ مَا أ ِۚ Ȋَسَطْتَ إِڲʏََّ يَدَكَ لِتَقْتُلَ

؈نَ} ِ
َ

 ].28: المائدة[ الْعَالم
نّه مقطع القصيدة، ࢭʏ من القصيدة، وɠأ د ــ وʈأȖي المقطع כخ؈ف

المصطݏݳ اݍݵليڴʏ، ليقدّم خلاصة التصور، وʈأȖي טقتباس اݍݰرࢭʏ لآية من 
 سورة المائدة، لتɢون ࢭʏ المشɺد فصل اݍݵطاب:

 وʈضʋئك القرآنُ:
 (فبعث الله غرابا يبحث ࡩʏ כرض

 ل؈فيه كيف يواري سوءة أخيه، قال:
 يا وʈلۘܢ أܿݨزت أن أكون مثل ɸذا الغراب)

 القرآن،وʈضʋئك 
 57ص   فابحث عن قيامتنا، وحلّق يا غرابُ 

لا ʇستحضر الشاعر، ࢭɸ ʏذه القصيدة، قصة الغراب وابۚܣ آدم 
فحسب، بل ɸو يركن إڲʄ טغفاف من القرآن الكرʈم Ȋشɢل كب؈ف. فالشاعر ɸنا 

ابًا ʇستحضر ךية اݍݰادية والثلاث؈ن من سورة المائدة حرفيا:  ُ غُرَ َّ َفَبَعَث}
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كُونَ يَبْ 
َ
نْ أ

َ
ݨَزْتُ أ َܿ َ

خِيهِ قَالَ يَا وʈَْلَتَا أ
َ
رْضِ لِ؈ُفِيَهُ كَيْفَ يُوَارِي سَوْءَةَ أ

َ
حَثُ ࡩʏِ כ

ادِمِ؈نَ} صْبَحَ مِنَ النَّ
َ
ڎʏِ فَأ

َ
وَارِيَ سَوْءَةَ أ

ُ
  .مِثْلَ ɸَذَا الْغُرَابِ فَأ

وɸنا نلاحظ أمرʈن عظيم؈ن: כمر כول ɸو قوله: (وʈضʋئك القرآن)، 
كرار ɸذا القول مرت؈ن، وɸذا التكرار لʋس من غرضه الفنم فقط، بل غرضه وت

 تقوʈة المعۚܢ. 
وכمر الثاɲي ɸو استعارة الشاعر النص القرآɲي، ودراجه ضمن نصه 
الشعري، دون أن يدخل عليه أي Ȗعديل، كما يفعل Ȋعض الشعراء عندما 

لك Ȋعضا من ٭ڈائه. يرʈدون أن يحافظوا عڴʄ الوزن، فيفقد النص القرآɲي بذ
واحتفاظ دروʉش بالنص القرآɲي، ɸنا، يفܶݳ عن أمرʈن: כمر כول ɸو يقينه 
أن التعب؈ف القرآɲي بلفظه أبلغ مبۚܢ ومعۚܢ، إذ أي تحوʈر يمكن أن ينال من ذلك 
الرونق. وכمر الثاɲي أن טحتفاظ بالنص القرآɲي، لقداسته، يضفي عڴʄ النص 

 لقرآن.جلالا، ʇستمد من جلال ا
فɺل ɠان دروʉش قادرا عڴʄ أن يحقق لنصه الشعري تلك اݍݨمالية 
الفذة، وذلك الّڈاء التعب؈في لولا أنه اغفف من بحر البيان القرآɲي؟ لا أظن أن 
عاقلا يجادل ࢭʏ امتصاص الشاعر للنص القرآɲي الكرʈم Ȋشɢل مكنه من 

 تحقيق رؤʈته اݍݨمالية المتم؈قة.
د جمعت من أساليب استحضار النص ɸكذا تɢون ɸذه القصيدة ق

الشعري للمصطݏݳ القرآɲي صورا متعددة: فɺناك اللفظة المفردة، وɸناك 
اݍݨملة، وɸناك القصة، وɸناك أسلوب القناع حيث يلȎس الشاعر قناع 
ɸابيل، وɸناك כخذ بالإيحاء، وɸناك טمتصاص النظۜܣ، وɸناك اللمح 

، وɸما عنصران يقوم علٕڈما לيمان، الموڌʏ، مثل לشارة إڲʄ الغيب والقيامة
 وɸناك טقتباس بالنص كما ɸو.
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ـــلَـــغَ، ࢭʏ ختم ما نحن فيه، مما ختم به محمود دروʉش قصيدته:  ولا أبْ
 ، حيث يقول:115(قافية من أجل المعلقات) ص 

 "لابد من ن؆ف إذنْ 
 118لا بدّ من ن؆ف إلࢼܣّ ليɴتصر الرسولُ. " ص.

 ذي به يɴتصر الرسول؟ إنه القرآن.فما الن؆ف לلࢼܣ، ال
وȋذلك يɢون محمود دروʉش من أك؆ف الشعراء المعاصرʈن تفاعلا مع 
النص القرآɲي، روحا وتوجɺا، ݍݵدمة القيم التعب؈فية اݍݨمالية ࢭʏ النص 
الشعري من جɺة، ولتقوʈة الدلالات والمعاɲي الۘܣ تتضمٔڈا الرسالة من جɺة 

لتجرȋة الذاتية، إن الشاعر قد حالفه أخرى. ولݏݰق نقول، انطلاقا من ا
التوفيق فيما يرʈد من توظيف النص القرآɲي، Ȋشɢل تفوق فيه، ࢭȊ ʏعض 
כحيان، حۘܢ عڴȊ ʄعض الشعراء לسلامي؈ن الذين يحصرون טستفادة من 
القرآن ࢭʏ ن؆ف لفظة ɸنا ولفظة ɸناك ࢭʏ ثنايا القصيدة. واݍݰق أحق أن يȘّبع، 

 عڴʄ شعر أمية بن أȌي الصلت، رغم كفره الصرʈح، فقد أثۚܢ رسول الله صلى الله عليه وسلم
ݰبه  وشدة عداوته للدعوة، ولصاحب الدعوة، صڴʄ الله عليه وعڴʄ آله وܵ

 أجمع؈ن. 


Ȋعد ɸذه الرحلة مع ألفاظ القرآن الكرʈم ࢭʏ شعرنا المعاصر، وࢭʏ ديوان 
، ندون، ɸنا، Ȋعض محمود دروʉش: (لماذا تركت اݍݰصان وحيدا) Ȋشɢل خاص

 اݍݵلاصات الۘܣ تطمن إلٕڈا النفس.
بدأت استفادة الشعراء من القرآن الكرʈم، ومن ألفاظه بخاصة،  .1

منذ أن ɠان الوڌʏ ما يزال يت؇قل عڴʄ رسول الله صلى الله عليه وسلم، وأن ɸذه טستفادة 
استفاضت Ȋعد ذلك عند الشعراء، وأصابت ɠل شاعر ناطق بالضاد، أيا ɠان 

 ينه، باعتبار القرآن الكرʈم لسان العرȋية כول.د
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بدأ أثر القرآن الكرʈم ࢭʏ الشعراء ʇشيع وʈنȘشر، حۘܢ تجاوز شعراء  .2
العرȋية إڲʄ غ؈فɸم من الشعراء، ࢭʏ أقطار الدنيا المفامية כطراف، من أمرɢʈا 
 إڲʄ الص؈ن والɺند. وɠان اللفظ القرآɲي ʇستعار ࢭʏ أحاي؈ن كث؈فة بنطقه العرȌي

ل؈قين الشعر العالܣ. وقد ضرȋنا مثلا لذلك ببعض شعراء الغرب، مثل فكتور 
 ɸيغو وغوته وȋوشك؈ن.

3.  ʄي منڍɲن مع اللفظ القرآʈية المعاصرȋعامل شعراء العرȖ اتخذ
جديدا، مع تطور الشعر العرȌي، ودخول تقنيات جديدة فيه، مثل القناع، 

ࢭʏ أك؆ف من موضع، حيث يتخذ محمود دروʉش قناع يوسف عليه السلام، 
وقناع ɸابيل ࢭʏ مواضع أخرى، وذلك عف التناص، وטقتباس، والتضم؈ن، 

 البلاغية. بوغ؈فɸا من כسالي
وجدنا عند الشعراء ثلاثة أنماط من טستفادة من اللفظ القرآɲي،  .4

فإما أن الشاعر يتخذ من اللفظ القرآɲي حلية جمالية، لا يتجاوزɸا، وما أن 
إيجابيا، يقوي به مراده، وʈؤكد ࢭʏ شعره المضام؈ن القيم  يوظفɺا توظيفا

القرآنية، وما ان يتجه بذلك وجɺة سلبية، تصادم روح القرآن اݝݨيد، وʉسܣ 
 أܵݰاب ɸذا טتجاه ɸذه الظاɸرة انْڈاك النص المقدس.

عند فحصنا ديوان محمود دروʉش (لماذا تركت اݍݰصان وحيدا) تب؈ن  .5
ʄن موضعا  لنا أن الشاعر يݏݨأ إڲʈعشر ʄد عڴʈم فيه، فيما يزʈالقرآن الكر

Ȋشɢل صرʈح، ɸذا فضلا عن مواضع أخرى ɲستطيع أن نلمس فٕڈا حضور 
القرآن اݝݨيد تلميحا، وɸذا كث؈ف عند العلماء بالشعر، بتعب؈ف ابن כث؈ف، وɸو 

 يتحدث عن اخفاعات أȌي تمام.
فردة أحيانا، اعتمد الشاعر، ࢭʏ تنمية نصه الشعري، عڴʄ اللفظة الم .6

وعڴʄ التعب؈ف القرآɲي أحيانا أخرى، كما اعتمد عڴʄ "اݍݨملة القرآنية"، حسب 
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مصطݏݳ مصطفى صادق الرافڥʏ، أي اعتماد البɴية القرآنية، دون أن يلقم 
 باللفظ نفسه.

ɠان الشاعر ࢭȊ ʏعض כحيان يقتȎس النص القرآɲي كما ɸو، ودون  .7
لك بأنه إجلال للنص القرآɲي من أي Ȗعديل، وʈضمنه شعره. وقد فسرنا ذ

 ʏو أقوى وأبلغ ࢭɸ ي كماɲيمان من الشاعر بأن إيراد النص القرآة، وɺج
 الدلالة.
وɠان ࢭȊ ʏعض כحيان، يقتصر عڴʄ اللفظ القرآɲي المفرد، ولكنه يأȖي  .8

ࢭʏ أثناء النص بقرʈنة تقوي أن المراد ɸو اللفظ القرآɲي، ولʋس غ؈فه. وذلك 
 لفظ: "البف"، ولفظ "الغراب". مثلما ɸو الشأن مع

لم يحدث أن Ȗعامل محمود دروʉش مع النص القرآɲي Ȗعاملا ينال من  .9
قدسʋته، أو يɴتقص من شرفه، أو يوظفه توظيفا سʋئا، عڴʄ כقل ࢭʏ الديوان 
المدروس، لأننا لم ɲعن بɢل شعر الشاعر. وɸذا عڴʄ عكس ما نجد عند عدد 

 نْڈاك المقدس شرطا لاستكمال حداثْڈم.من شعراء اݍݰداثة الذين يجعلون ا
إن اݍݵلاصات السابقة تɢوّن لدينا اقتناعا بأن دروʉشا قرئ إما  .10

انطلاقا من טنّڈار الذي لا يرى للشاعر سʋئة، وما من التحامل العنيف الذي 
 "قراءة ثالثة" لشعره. لا يرى للشاعر حسنة قط، وɸذا ما يؤكد ضرورة وجود

 ؈ن.واݍݰمد ࣞ رب العالم
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